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1. CE ESTE FORMA MUZICALA

Definirea formei muzicale are drept punct de reper definitia formei, Th
acceptiunea comuna a termenului (,,modul de existenta, de organizare si de structurare
a elementelor constitutive ale unui fenomen™), cu nuantdrile date de caracterul
diacronic al muzicii.

Definitii

- ,,Un mod de organizare a materialului artei”.2

-, ... proces muzical ... .3

- ,,Ordinea care guverneaza materialul sonor al unei compozitii ... pe baza
unor principii de constructie (repetitia, variatia, contrastul)”.*

- ,,Un anumit model de alcatuire muzicala (tipar sonor) format din parti
componente cu functii specifice, intre care se stabilesc conexiuni determinate de o
anumitd ordine a succesiunii”.®

- ,,Modul de organizare a evenimentelor sonore care, prin derularea lor in

timp, se pliazd pe anumite tipare arhitectonice”.®

Retinem, deci, ca forma:

- este un mod de organizare a evenimentelor sonore, bazat pe principii de
constructie;

- este un proces, care implica segmente (strofe) al caror numar, loc si functie
sunt bine precizate;

- se raporteaza la niste tipare arhitectonice, cu care insa nu se confunda.

Criterii de constituire a formelor muzicale

Formele muzicale se diferentiaza unele de altele datorita particularitatilor date
de:
- numarul
- functia strofelor componente
- modalitatile de imbinare a
- tipul de organizare a discursului muzical’
- In functie de numarul strofelor, forme sunt: mono, bi-, tri- ... pluristrofice;

! Dictionar de filozofie, Editura Politicd, Bucuresti, 1978, p. 153.

2 Vasile Herman, Bazele teoretice ale studiului formelor muzicale, Conservatorul de Muzici
,»Gh. Dima” Cluj-Napoca, 1985, p. 12.

3 Helmut Degen, apud Vasile Herman, op. cit., p. 15.

4 Speranta Radulescu, in Dictionar de termeni muzicali, Editura Stiintificd si Enciclopedici,
Bucuresti, 1984, p. 189.

5 Vasile Herman, op.cit, p. 16.

® Valentin Timaru, Compendiu de forme si analize muzicale, Brasov, 1997, p. 8.

7 Vezi subcapitolul urmitor.



- functia strofelor poate fi: introductiva, expozitiva, mediana, reexpozitiva,
concluziva

- Imbinarea strofelor se poate realiza prin: repetare, alternanta, simetrie,
variatie, contrast

- tipul de organizare a discursului muzical diferentiaza formele omofone
(variatiunile ornamentale, sonata) de formele polifonice (fuga, inventiune, variatiuni
pe ostinato etc.)

Tipurile de organizare a discursului muzical®: monodie, omofonie,
polifonie, heterofonie

Lucrérile muzicale pot fi realizate Tn mod diferit din punctul de vedere al

organizarii discursului muzical. Tipologia acestei organizari este urmatoarea:

- monodie: desemneaza un cantec la o singura voce sau acea muzica al carei
unic element de expresie este melodia. Amintim monodia antica (Grecia)
si monodia medievala religioasa (cantul bizantin si gregorian). Camerata
florentina (sf. sec. XVI) promoveaza monodia acompaniata;

- omofonie: cantare armonici, la mai multe voci;

- polifonie: suprapunerea mai multor linii melodice, aflate intr-o dependenta
relativa;

- heterofonie: o ipostaza a multivocalitatii, aparuta datorita abaterilor
periodice ale unor voci de la starea de unison; este specifica muzicii
populare romanesti, muzicii culte universale (Stravinski, Bartok,
Messiaen) si  romanesti (George Enescu, Sigismund Toduta,
Stefan Niculescu, Cornel Taranu).

8 Stefan Niculescu (in volumul sdu Reflectii despre muzicd, Editura Muzicald, Bucuresti, 1980,
p. 279) le numeste ,,categorii sintactice”. Dumitru Bughici (Dicfionar de forme si genuri
muzicale, Editura Muzicala, Bucuresti, 1978) considerd omofonia si polifonia drept ,,stiluri”
(pp- 216 si 261) sau ,.elemente de factura” (p. 106). Pentru a nu confunda aceste notiuni cu
structurarile sintactice ale formei sau cu elementele strict stilistice, am preferat conceptul din
subtitlu. Retinem, insd, ca alternativa, sintagma ,,aspecte ale discursivitatii multivocale”,
aplicabila omofoniei, polifoniei si heterofoniei.



2. RELATIILE FORMEI CU GENUL SI STILUL
GENUL MUZICAL®

Definitii

- ,,Termen cu semnificatii diferite, in functie de continutul, structura sau

modul de interpretare a unei piese muzicale”.?

- ,,Clasa de fenomene muzicale reunite prin consensul datelor lor de structura

si finalitate esteticd”.!

- ,Raportare a unui grup de creatii la scopurile comunicarii mesajului, Tn
functie de mijloacele utilizate (vocale sau instrumentale) precum si in functie de
modul de executie muzicald”.*?

- ,Modalitate de structurare a unei compozitii pe baza unei forme statuate in
decursul evolutiei sale si ajunsd la deplina cristalizare intr-o epoca istorica
determinata”.!®

- ,,Categorii de muzici grupate fie in raport cu sursa fonica din care iau

nastere, fie conform unor criterii de expresie sau modalitati de realizare tehnica”.*

Clasificarea genurilor muzicale

® Muzicologul Francisc Laszlé comenteazi astfel relatia dintre gen si formi: ,.teoria formelor
este o stiinta relativ comoda, fiindca opereaza cu o singura grila de criterii, ce tine de [...]
materialitatea creatiilor muzicale. Conceptul de formd muzicald include raportul de
interactiune dintre intregul structurilor muzicale si partile lor componente, dar nu si finalitatea
estetica a creatiilor muzicale. Dupa aparitia teoriei formelor, interesul teoreticienilor pentru
genurile muzicale a scazut fatal. Disciplina noua a devenit stiinta moderna, eficientd, In timp
ce cea veche a fost data uitarii inainte de a se fi desavarsit, desi, pentru cunoasterea aprofundata
a capodoperelor si stilurilor clasice, cunoasterea temeinica a genurilor — «clase de creatii
muzicale reunite prin consensul datelor lor de structura i finalitate estetica» —, este
indispensabilda” (Francisc Laszld, Rondo, Rondo, Rondeau, Rondeaux si Rondieaux la Mozart,
in ,,Artes — Studii de teoria artei”, lasi, 1999). ntr-un alt studiu, domnia sa remarca:
,Denumirile genurilor sunt conventii, rezultatul unor generalizari, in parte, ulterioare epocii.
[...] titlul unei lucrari instrumentale nu coincide intotdeauna, nici la Bach, cu denumirea
genului respectiv’. Remarcam si o extrem de interesantd si ineditd propunere de largire
teminologica: conceptelor de gen si subgen le este adaugat cel de specie. Astfel, ,,solo-ul, duo-
ul, trio-ul etc. sunt specii ale genului sonatd” (Francisc Laszlo, Gen, specie si formd in muzica
de flaut a lui J.S.Bach, Editura Arpeggione, Cluj-Napoca, 2006, pp. 82, 94).

10 Dumitru Bughici, Dictionar de forme si genuri muzicale, Editura Muzicald, Bucuresti, 1978,
p. 135.

11 Gheorghe Firca, In Dicfionar de termeni muzicali, ed.cit., p. 204.

12 1bidem.

13 Ibidem.

14 vasile Herman, Originile si dezvoltarea formelor muzicale, Editura Muzicald, Bucuresti,
1982, p. 23.




Criterii de clasificare

Categorii de genuri

Genuri*

Continutul
(criterii de expresie)

liric / dramatic

opera
cantata

epic

oratoriu
patimi

Structura

monopartite

motet
madrigal
uvertura

lied

poem simfonic

pluripartite

suita

sonata

concerto grosso
concert

Sursa fonica (modul
de interpretare)

vocal / coral

coral gregorian
cantare bizantina
cor

instrumental cameral

sonate
trio

cvartet
cvintet

dixtuor

concertant

concertul

simfonic

simfonia
poemul simfonic

vocal-instrumental
vocal-simfonic

lied
cantata
oratoriu
patimi

Publicul-tinta
(si, implicit, locul
interpretarii)

muzica culta laica

sonata da camera
concert

religioasa

sonata da chiesa
motet

missa

requiem

muzica populara

cantecul propriu-zis

muzica instrumentala
de dans

doina

balada

muzica usoara, jazz si de
divertisment

* De remarcat cd unele genuri corespund mai multor criterii de clasificare.




Istoricul si particularitatile genurilor muzicale

Clasificarea de mai sus nu a permis enumerarea tuturor genurilor. Le insiruim,
aici, pe cele mai cunoscute, insotite de explicatii si exemplificari, avand in vedere
faptul cd majoritatea lucrarilor muzicale poarta in titlu denumirea genului caruia 1i

apartin.

MOTET

Istoric / particularitati:
-n Ib. lat., motus = cuvant
- este un gen religios'®, vocal a cappella sau cu acompaniament
- este una dintre cele mai importante forme polifonice (stil imitativ, la 2-5
voci'®, care a determinat aparitia formei de fuga) in perioada cu prinsa intre
mijlocul sec. al Xlll-lea si finele Barocului muzical
- este caracteristic Renagterii
- n sec. al XVIl-lea apare Marele motet (francez), cu solisti, cor si orchestra
- este cultivat inclusiv n sec. al XIX-lea si, sporadic, in prima jumatate a sec.
al XX-lea

Compozitori:
Perotin, Philippe de Vitry, Machault, Dufay, des Prez, G. Gabrieli, Lassus,
Palestrina, Gesualdo - Sacrarum cantionum liber primus, 21 motete (1603),
Sacrarum cantionum liber secundus, 20 motete (1603), Lully, Charpentier,
Purcell, Schitz, Praetorius, Couperin, Bach, Mozart, Liszt, Franck, Bruckner,
Brahms, Poulenc - Quatre motets pour un temps de pénitence, Quatre motets
pour le temps de Noél

MADRIGAL

Istoric / particularitati:
- gen vocal (coral), replica laicdl” a motetului
- apare la inceputul sec. al XIV-lea, se dezvolta in sec. al XVI-lea
- utilizeaza, uneori, texte apartindnd unor poeti celebri (Petrarca, Tasso,
Shakespeare)
- are o evolutie de la polifonie catre omofonie (influentat de frotolla si
vilanella sec. al XVI-lea) si monodia acompaniata (Monteverdi)

15 Istoria genului consemneazi existenta unor motete laice sau cu suprapuneri de texte
religioase si laice; din sec. al XVI-lea, motetul este un gen aproape exclusiv religios.

18 uneori mai multe, pana la 16 voci.

17 Existd si madrigale sacre (cu texte non-liturgice): Monteverdi, Madrigali spirituali la 4 voci
(Brescia, 1583).
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- va avea un rol important in aparitia operei (madrigalul dramatic, madrigalul
rappresentativo - Al. Striggio, Monteverdi'®)
- reapare in creatia sec. al XX-lea

Compozitori:
Arcadelt, Willaert, da Rore, Palestrina, Lassus, A. Gabrieli, Marenzio,
Gesualdo - sapte caiete de Madrigali (1594-1626), Al. Striggio, Monteverdi
- 6 culegeri Madrigali la 5 voci (1587, 1590, 1592, 1603, 1605, 1614),
Madrigali guerrieri et amorosi libro 1-8 (1638), Schiitz, Byrd, Morley,
Mahler, Hindemith - Funfstimmige Madrigale pe versuri de Josef Weinheber
(1958), P.Constantinescu, Toduta - 2 Madrigale pe versuri de Dante pentru
cor mixt (1965), 4 Madrigale pe versuri de Lucian Blaga pentru cor mixt
(1981)

SUITA

Istoric / particularitati:
- ciclu de miscari contrastante (tempo, metru, ritm), dar unitare d.p.d.v. tonal
- gen instrumental (instrument solo sau orchestra)*®
- denumitd Ordre in creatia clavecinistilor francezi (Couperin), sau Partita
(Bach)
- suita baroca: apare prin alaturarea a doua dansuri (pavana - binar maiestuos,
si gagliarda sau saltarella - ternar miscat)
- sec. XVII: apare (la Froberger) succesiunea de dansuri:
- allemanda (german, moderato sau rapid, binar, incepe cu anacruza)
- couranta (francez, rapid, ternar) N
- sarabanda (spaniol, lent, ternar), cu formula ritmicd: < r* ¢
- giga (englez, rapid, in mas. de 3/s sau %/s)
- nainte de gigd apar si alte dansuri
- Bach:
- compune Suitele pentru orchestrd, pentru clavecin - Suite franceze
si Suite engleze, pentru cello - Solo Suite, pentru clavecin si vioara
solo - Partite (termenul german pentru Suitd)%;

18 Monteverdi - Il Combattimento di Tancredi e Clorinda (1624), madrigale rappresentativo
(Ottavo Libro dei Madrigali Guerrieri e Amorosi), Venezia 1638, pe textul lui Torquato Tasso,
Gerusalemme Liberata.
19 Existi si suite corale; ele nu fac obiectul prezentei cercetiri.
20 Sase Suite Engleze (BWV 806-811) - 1715:
Suita nr.1 Tn La major, BWV 806 :
- Prelude, Allemande, Courante I, Courante Il, Sarabande, Bourrée |, Bourrée II,
Gigue
Suita nr.2 in la minor, BWV 807:
- Prelude, Allemande, Courante, Sarabande, Bourrée I, Bourrée |1, Gigue
Suita nr.3 in sol minor, BWV 808:
- Prelude, Allemande, Courante, Sarabande, Gavotte I, Gavotte Il, Gigue
Suita nr.4 in Fa major, BWV 809:
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- aduce Tnaintea dansurilor partitelor pentru clavecin parti intitulate:
Praeludium, Sinfonia, Fantasia, Ouverture, Praeambulum sau
Toccata (6 Partiten, BWV 825-830);

- dintre Partitele pentru vioara solo, doar in cea de-a treia (BWV
1006 - Tn mi major) apare Preludio inaintea Allemandei;

- in toate cele sase Suite engleze (BWV 806-811) si sase Suite pentru
violoncel solo (BWV 1007-1012) dansurile sunt precedate de un
Prelude;

- 0 Quverture ,,deschide” toate cele patru Suite pentru orchestrd?
(BWV 1066-1069) (partile introductive lipsesc din cele sase
Suite franceze, BWV 812-817);

1

- Prelude, Allemande, Courante, Sarabande, Menuet I, Menuet 11, Gigue
Suita nr.5 Th mi minor, BWV 810:
- Prelude, Allemande, Courante, Sarabande, Passepied I, Passepied I1, Gigue
Suita nr.6 h re minor, BWV 811:
- Prelude, Allemande, Courante, Sarabande, Gavotte I, Gavotte Il, Gigue
Sase Suite Franceze (BWV 812-817) - 1722:
Suita nr. 1 in re minor, BWV 812:
- Allemande, Courante, Sarabande, Menuet I, Menuet I, Gigue
Suita nr. 2 in do minor, BWV 813:
- Allemande, Courante, Sarabande, Air, Menuet, Gigue (miscari aditionale, in
BWYV 813a: Menuet - Trio)
Suita nr. 3in si minor, BWV 814:
- Allemande, Courante, Sarabande, Menuet, Trio, Anglaise, Gigue
Suita nr. 4in Mib major, BWV 815:
- Allemande, Courante, Sarabande, Gavotte, Air (miscari aditionale, in BWV 815a:
Praeludium. Gavotte I, Gavotte I, Menuet)
Suita nr. 5in Sol major, BWV 816:
- Allemande, Courante, Sarabande, Gavotte, Bourrée, Loure, Gigue
Suita nr. 6 in Mi major, BWV 817:
- Allemande, Courante, Sarabande, Gavotte, Polonaise, Bourrée, Menuet, Gigue
Sase Partite pentru clavecin (BWV 826-830) - 1726:
Partita nr. 1 in Sib major, BWV 825:
- Prelude, Allemande, Courante, Sarabande, Menuet I, Menuet 11, Gigue
Partita nr. 2 in do minor, BWV 826:
- Sinfonia, Allemande, Courante, Sarabande, Rondeaux, Capriccio
Partita nr. 3 in la minor, BWV 827:
- Fantasia, Allemande, Courante, Sarabande, Burlesca, Scherzo, Gigue
Partita nr. 4 Tn Re major, BWV 828:
- Overture, Allemande, Courante, Aria, Sarabande, Menuet, Gigue
Partita nr. 5 in Sol major, BWV 829:
- Preambulum, Allemande, Courante, Sarabande, Menuet, Passepied, Gigue
Partita nr. 6 in mi minor, BWV 830:
- Toccata, Allemande, Courante, Air, Sarabande, Gavotte, Gigue
21 Suita (Ouverture) nr.1, in Do major (BWV 1066), pentru 2 oboaie, fagot, 2 viori, viola si

basso continuo:
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- include Aria printre dansurile suitei (Suitele franceze nr. 2 si 4, Suita
nr. 3 pentru orchestrd, Partitele nr. 4 si 6 pentru clavecin).

Dansurile care compun suita sunt (in afara celor deja citate):

- Menuet: ternar, moderat (dans de curte in sec. al XV1I-lea)

- Gavotta: in alla breve

- Loure: moderat, in /g

- Musette: (Ib. fr. = cimpoi) cu ritm pastoral

- Hornpipe: (Ib. engl. = cimpoi) vechi dans englez sau  scotian, moderat,
binar sau ternar

- Siciliana: moderat, Tn 8/s sau *?/s cu formula ritmica: e

- Poloneza: moderat, ternar

- Passamezzo (,,jumatate de pas”): rapid, Tn alla breve

- Rigaudon: provensal, moderat/rapid, binar

- Saltarella: vioi, ritmat, n %/s sau %

- Passepied: vioi, Tn ¥/s

- Bourrée: rapid, in patru timpi sincopati sau in trei timpi

- Follia (Ib. portughezi = nebunie): dans ternar, vioi??

- Chaccona: grav, binar sau ternar

- Passacaglia: moderat, ternar, de origine spaniola sau italiana
(Follia, chaccona si passacaglia devin, in baroc, forme variationale pe
ostinato - vezi pag. 76)

Suita baroca influenteaza genul si forma de sonata
Suita moderna a sec. XIX-XX cuprinde:
- suita din lucrari scenice (muzica de balet destinata interpretarii strict
instrumentale)
- suita simfonica
- suita de dansuri (scolile nationale)

- Ouverture, Courante, Gavotte I-11, Forlane, Menuet I-11, Bourrée I-11 (do minor),
Passepied I-11
Suita (Ouverture) nr.2, in si minor (BWV 1067), pentru flaut, 2 viori, viola si basso continuo:
- Ouverture, Lentement, Rondeau, Sarabande, Bourrée I-11, Polonaise, Double,
Menuet, Badinerie
Suita (Ouverture) nr.3, in Re major (BWV 1068), pentru 3 trompete, timpani, 2 oboaie, 2 viori,
viola si basso continuo:
- Ouverture, Air, Gavotte I-11, Bourrée, Gigue
Suita (Ouverture) nr.4, in Re major (BWV 1069), pentru 3 trompete, timpani, 3 oboaie, fagot,
2 viori, viola si basso continuo:
- Ouverture, Bourrée I-Bourrée Il (si minor), Gavotte, Menuet I-Menuet 11 (2 viori,
viola si continuo), Réjouissance
22 Corelli - Sonata op. 5 nr. 12 ,, La Follia” pentru vioard, tema cu 32 de variatiuni.
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Compozitori:

Froberger, Couperin, Rameau - Suitd de dansuri®®, Buxtehude, Telemann,
Bach - Suite franceze, Suite engleze, patru Suite pentru orchestrd, Partite,
Héndel - Muzica apelor, Focuri de artificii, Schumann - Papillons, Bizet -
Arleziana, Ceaikovski - Spargatorul de nuci, suita (1892), Mussorgski -
Tablouri dintr-o expozitie, Grieg - Peer Gynt, Sibelius - Suite mignonne,
op.98a, Suite champétre, op.98b, Suite caractéristique, op.100, Pelleas §i
Melisande, op.46, Rimski-Korsakov - Seherazada, Debussy - Colful copiilor
si Suita bergamascd, Ravel - Tombeau de Couperin si Ma mére I'Oye?,
Schonberg - Suita op. 25 pt. pian, Cinci piese pentru orchestrd, Enescu -
Impresii din copilarie,® Sdteasca, 3 Suite pentru pian, 2 Suite pentru
orchestra, Bartok - Patru cantece slovace, Stravinski - Pasdrea de foc,
Kodaly - Dansurile din Galantha, Berg - Suita Zirica®®, Prokofiev - Suita
pentru orchestra - 1941, Dragostea celor trei portocale, suitd simfonica, dupa
opera cu acelasi nume, M. Negrea - Prin muntii Apuseni?’, S. Dragoi -
Divertisment rustic?®, Holst - The Planets.

PARTITA

Istoric / particularitati:
- In secolele XVI-XVII termenul desemna o piesa instrumentala intr-un ciclu
de variatiuni
- Tn secolele XVII-XVIII termenul devine sinonim cu suita (fiind considerat
termenul german pentru suitd)
- Bach compune Sonate si Partite pentru vioard solo®®, 6 Partiten pentru
clavecin - Clavier-Ubung I, BWV 825-830, Partita pentru flaut, BWV 1013
dar si Variatiuni pe coral pentru orga subintitulate Partite, BWV 766-771
Compozitori:
Gesualdo, Frescobaldi - Partita sopra La Follia - in vol. Toccate e partite
d'intavolatura di cembalo et organo (1637), Froberger, Kuhnau - Sieben
Partien - Leipzig (1695), Bach,

2 alcatuitd din urmitoarele migcdri: I. Danse du Grand Calumet de la Paix, 11. Menuets (1 §i 2),
I11. Tambourins (1 si 2).

24 pian la 4 maini, transformati in 1912 in suitd de balet (vezi si nota de la p.19).

25 pentru vioar si pian.

% pentru cvartet de coarde.

27 4 tablouri simfonice, cu pirtile programatice I. Pe Aries in Sus, II. Cetitile Ponorului,
I11. Ghetarul de la Scarisoara, IV. Un izbuc.

2 pentru orchestrd de camerd, cu succesiunea partilor: 1. Colinda, II. Doina, III. Bocet,
IV. Dans, V. Cantec de nunta.

2 Partita nr. 1 in si minor, BWV 1002: Allemanda, Double, Corrente, Double presto,
Sarabanda, Double, Bourrée (Tempo di borea), Double; Partita nr. 2 in re minor, BWV 1004:
Allemanda, Corrente, Sarabanda, Giga, Ciaccona; Partita nr. 3 Th mi major, BWV 1006:
Preludio, Loure, Gavotte en rondeau, Menuetto | - 11, Bourrée, Gigue.
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dar si Mozart - Serenada pentru 13 instrumente de suflat in Sib Major KV 361
(denumiti ,,Gran Partita™’), Georges Auric - Partita pour deux pianos (1953-
1955), Arvo Péart - Partita fir klavier op. 2 (1959) si Elliott Carter -
Symphonia: Sum Fluxae Pretiam Spei®! (1993-96)

SONATA

Istoric / particularitati:

- Tn sec. XVI, termenul de sonata desemna o lucrare instrumentala (canzona
da sonar, deci cantare ,,sunata”, spre deosebire de lucrarile vocale, ce trebuiau
,cantate” = cantatd, si de cele pentru claviaturd = toccata)
- in sec. al XVll-lea (in Baroc), sonatele erau scrise pentru 3 instrumente,
doud cu coarde sau de suflat si continuo), fiind denumite trio-sonate®
(sonate a tre)
- tipologia trio-ului instrumental a fost stabilitd de Salomone Rossi in Sinfonie
e Gagliarde (1607). Numele sub care se intilneste acest trio instrumental a
fost canzona, sinfonia sau sonata a tre. Tiparul a fost preluat apoi de G.
Gabrieli, B. Marini (Affetti musicali - 1617) si Frescobaldi. Sunt cunoscute
Trio-sonatele op. 1 si 2 de Buxtehude, Trio-sonatele da chiesa op. 1 si op. 3,
precum si Trio-sonatele da camera op. 2 si 4 de Corelli (cate 12 n fiecare
opus), Trio-sonata op. 5 de Handel, op. 2 de Leclair, trio-sonate compuse de
Legrenzi, Locatelli, Pachelbel (Musikalische Ergétzung), Purcell, Quantz,
Telemann, Trio-sonatele BWV 1036-1039 * de Bach (primele doud pentru
doua viori si continuo, cea de-a treia pentru flaut, vioara si continuo, ultima
pentru doua flaute si continuo), precum si trio-sonata din Ofranda muzicala
(flaut, vioara si continuo).
- in functie de destinatie, sonata a fost diferentiatd® in:

- sonata da chiesa (,,de bisericd” = provenita din canzona, in 4 parti:

omofon, Grave - fugatto - omofon ternar - giga)®

%0 nu se stie cu sigurantd dac denumirea a fost datd de Mozart.

311n trei parti: Partita, Adagio Tenebroso si Allegro Scorrevole.

%2 De cele mai multe ori Trio-sonata este scrisd pentru patru instrumente: celor doui viori (sau
instrumente de suflat) li se adaugad basso continuo, realizat de clavecin sau orga, si viola da
gamba (care dubleaza linia basului).

33 Pirtile acestor trio-sonate sunt: Trio-Sonata Tn re minor, BWV 1036: Adagio — Allegro —
Largo (fa major) — Vivace; Trio-Sonata ih Do Major, BWV 1037: Adagio — Alla breve — Largo
(la minor) — Gigue, Trio-Sonata in Sol Major, BWV 1038: Largo — Vivace — Adagio (mi
minor) — Presto; Trio-Sonata Tn Sol Major, BWV 1039: Adagio — Allegro ma non presto —
Adagio e piano (mi minor) — Presto.

34 B. Marini (Diversi generi di sonate, da chiesa e da camera - 1655) si Legrenzi (in op. 2) fac
pentru prima data diferenta intre sonatele da chiesa si cele da camera.

% Sonatele pentru vioard solo de Bach sunt sonate da chiesa, cu urmdtoarea succesiune
apartilor: Sonata nr. 1 in sol minor, BWV 1001: Adagio, Fuga (Allegro), Siciliana, Presto;
Sonata nr. 2'in la minor, BWV 1003: Grave, Fuga, Andante, Allegro; Sonata nr. 3 ih do major,
BWYV 1005: Adagio, Fuga, Largo, Allegro assai (mentionam ca pentru fiecare dintre sonate,
fuga este partea cea mai ampla).
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- sonata da camera (,de camerda” = o succesiune de dansuri,
identificatd cu suita)®®
- Corelli (la sf. sec. al XVIl-lea) compune:
Trio-sonate: op. 1 (12 sonate da chiesa - 1681), op. 2 (12 sonate da
camera - 1685), op. 3 (12 sonate da chiesa - 1689), op. 4 (12 sonate
da camera - 1694)
Sonate: op. 5 (12 Sonate a violino e violone o Cimbalo: nr. 1-6 da
chiesa, nr. 7-11 da camera, nr. 12 La Folia, variatiuni - 1700)
- Kuhnau scrie sonate pentru clavecin (primul care a compus o sonati in mai
multe parti destinatd acestui instrument - 1689)
- J.S. Bach a compus sonate pentru instrumente solo sau cu acompaniament
de clavecin:
Sonate/partite pentru vioard solo
Sonata pentru flaut solo
Sonate pentru vioard si clavecin
Sonate pentru viola de gamba i clavecin BWYV 1027-1029
Sonate pentru flaut si clavecin BWYV 1030-1035
Sonate pentru 2 instrumente si clavecin® BWYV 1036-1040
Sonate pentru orga®® BWV 525-530

BWYV 1001-1006
BWYV 1013
BWYV 1014-1026

Este interesantd compararea, in creatia lui J.S. Bach a: partitei, sonatei da
camera si suitei pentru instrument solo:

Sonata nr. 1Tnsol | Partitanr. 1inre | Suitanr. 1, Sol | Sonata nla
minor pentru minor pentru major pentru minor pentru flaut
vioara solo, vioara solo, violoncel solo, solo,
BWYV 1001 BWYV 1004 BWYV 1007 BWV 1013
1. Adagio 1. Allemande 1. Prélude 1. Allemande
2. Fuga. Allegro 2. Courante 2. Allemande 2. Courante
3. Siciliano 3. Sarabande 3. Courante 3. Sarabande
4. Presto 4. Gigue 4. Sarabande 4. Bourrée
5. Chaconne 5. Menuet | anglaise

6. Menuet 1l (sol

minor)
=sonata de chiesa 7. Gigue

% Sonata da camera ,,diferd de suitd intr-un singur element esential: una din miscirile ei — in
cazul structurdrii in patru parti a ciclului, cea de-a treia — este scrisa intr-o alta tonalitate”
(Francisc L&szl6, Gen, specie si forma in muzica de flaut a lui J.S. Bach, ed.cit. p. 84).

37 considerate trio-sonate.

3 considerate trio-sonate, datoritd delimitarii in partiturd a celor trei planuri ale discursului
muzical: mana dreaptd-mana stanga-pedalier, ceea ce are drept consecinta interpretarea lor si
la alte instrumente, corespunzator deschiderii estetice a Barocului. ,,Un trio, adica o compozitie
la trei voci obligate, rdmane trio indiferent dacd este interpretat de doi, trei sau patru
instrumentisti, sau de unul singur pe cele doua claviaturi manuale, respectiv pe cea pedaliera
aorgii. Complementul armonic al basului continuu nu se socoteste ca o voce” (Francisc Laszlo,
Gen, specie §i formd in muzica de flaut a lui J.S.Bach, ed.cit. p. 94).
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=sonata da
camera

- dupa anul 1700 se manifesta tendinta de unificare a celor doua subgenuri ale
sonatei, da chiesa si da camera. Bach compune si sonate in trei miscari:
Sonata in sol minor pentru vioard/flaut si | 1. Allegro moderato
clavecin, BWV 1020 2. Adagio (Mi bemol)
3. Allegro
1. Vivace
2. Adagio (Si bemol)
3. Allegro
1
2
3
1
2

Sonata in sol minor pentru violoncel si
clavecin, BWV 1029

Sonata in Mi bemol major pentru flaur si | 1. Allegro

clavecin, BWV 1031 . Siciliano (sol minor)
. Allegro
Sonata in la major pentru flaut si clavecin, | 1. Vivace
BWYV 1032 . Largo e dolce (la minor)
3. Allegro

- Carl Philipp Emanuel Bach si reprezentantii Scolii de la Mannheim compun
sonate cu trei sau patru parti, din care prima era realizata in forma de sonata
bitematica
- Haydn si Mozart scriu sonate in trei parti, cu succesiunea repede - lent -
repede
- Mozart, in cele 18 sonate pentru pian, respecta urmatorul ciclu:
p. I. - forma de sonata (in Sonata KV. 331, p. I. = variatiuni)
p. a ll-a (de obicei la subdominanti) - lied, menuet cu trio, rondo
monotematic, sonata fara tratare
p. a lll-a - rondo, tema cu variatiuni, sonata, rondo-sonata
- cele mai multe din Sonatele mozartiene pentru pian si vioara sunt structurate
n trei sau doar doua miscari
- Mozart acompus si 17 Kirchensonaten (urmase ale sonatei da chiesa) pentru
orga si coarde, unele si cu instrumente de suflat (KV 67-69, 144, 145, 212,
224, 225, 241, 244, 245, 263, 274, 278, 328, 329, 336)
- Beethoven scrie sonate in 2, 3 sau 4 parti (32 sonate pentru pian, 10 sonate
pentru pian si vioard), reprezinta apogeul genului si respectd urmatoarea
succesiune a miscarilor:
p. I. - forma de sonata
p. a ll-a - lied, sonata, rondo, variatiuni
p. a llla - menuet/scherzo cu trio, lied (sau rondo, sonata, rondo-
sonatd, variatiuni®)
p. a IV-a - rondo, sonati, rondo-sonata, fuga (op. 110)
- romanticii depasesc tiparele clasice
- compozitorii sec. XX concentreaza discursul muzical

39 ca miscare finald, in sonatele care au doar trei parti.
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Compozitori:
A. si G. Gabrieli, Corelli, Kuhnau, Rameau, D. Scarlatti - 555 Essercizzi per
Gravicembalo (1738), Bach, Tartini, Leclair, C.Ph.Em.Bach - Prussian si
Wirttemberg Sonatas, Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Schumann,
Liszt - Sonata 1n si (1853), Franck, Brahms, Fauré, Debussy, Ravel, Barték,
Enescu, Stravinski, Berg, Prokofiev, Scriabin

SONATINA

Istoric / particularitati:
- n sec. al XVIl-lea desemna o piesa asemanatoare suitei
- sonata de mici proportii, cu ciclu de 3 miscari
- Sonatele op. 49 (nr. 1 si 2 - in doua parti) si op. 79 (in trei parti) de
Beethoven, sunt considerate sonatine
- evolueaza de la lucrari cu scop didactic, facile d.p.d.v. tehnic, la valoroase
lucrari de gen, ce urmaresc conciziunea expresiei (sf. sec. XIX - nc. sec. XX)
Compozitori:
Clementi, Diabelli, Kuhlau, Beethoven, Raff, Reger, Ravel, Milhaud,
Hindemith, Bartok, P. Constantinescu, T. Olah, Ligeti (Sonatina, pentru patru
maini - 1950)

CONCERTO GROSSO

Istoric / particularitati:
- concert baroc pentru instrumente soliste*® (numite soli, concertino sau
principale) opuse orchestrei (concerto, tutti sau ripieni - formata din coarde,
carora li se adauga, uneori, instrumente de suflat), scris in cinci sau patru
miscari®!
- asemeni sonatei, concerto-ul grosso se Tmparte Tn concerto de chiesa si
concerto da camera*
- A. Stradella compune lucrari conforme tipologiei genului (1676)
- denumirea a fost introdusé de L. Gregori: Concerti grossi a piu stromenti -
8 concerti grossi da chiesa (4-7 parti), 4 concerti grossi da camera (4 dansuri)
- 1698
- Corelli este considerat adevaratul reprezentant al genului

40 care sunt instrumentele sonatei a tre (dou# viori sau instrumente de suflat si continuo).

4 Numirul partilor este variabil la Corelli: Concerto grosso op. 6 nr. 1:
Largo/Allegro/Adagio/Allegro/Adagio/Allegro/Largo/Allegro — Largo — Allegro/Adagio —
Allegro; nr. 6: Adagio/Allegro — Largo/Vivace — Allegro; nr. 8: Vivace grave — Allegro —
Adagio/Allegro — Vivace — Allegro/Largo (Pastorale); nr. 12: Preludio — Allegro — Adagio —
Sarabanda — Giga. Remarcam alternanta miscarilor contrastante din cadrul partilor.

42 Primele opt Concerti grossi op. 6 de Corelli sunt concerti da chiesa, iar concertele 9-12 sunt
concerti da camera.
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- Torelli si Vivaldi inaugureaza ciclul de trei miscari (repede-lent-repede) in
cadrul concertului cu un singur solist
- concerto-ul grosso va determina aparitia simfoniei concertante*® (a doua
jumatate a sec. al XVIII-lea)

Compozitori:
A. Stradella, L. Gregori, Torelli, Corelli - 12 Concerti grossi op. 6 (1712),
Vivaldi, Geminiani, B. Marcello, Locatelli, Bach - cele sase Concerte
brandenburgice BWV 1046-1051%, Handel

CONCERT

Istoric / particularitati:
-n Ib. lat., concertare = a se intrece
- compozitie muzicald pentru un instrument solist cu acompaniament de
orchestra
- principiul concertant a existat in vechile concerti eclesiastici (realizate pe
principiul antifoniei, stilul responsorial, corri spezzati®®) ale Scolii Venetiene:
Gabrieli, Banchieri, Viadana
- concertul provine din concerto grosso, prin reducerea numarului de solisti
la unul singur
- Torelli compune primul concert pentru un singur solist (vioara, ~ 1700)
- Vivaldi compune, in 1711 concertele op. 3 - L estro armonico (12 concerte
pentru 1, 2, sau 4 viori si orchestra de coarde), iar in in 1725 concertele op. 8

43 vezi p. 17.
4 Tn ceea ce priveste ciclul de sase concerte zise brandenburgice, terminate la 24 martie 1721,
este bine sd reamintim ca el se intituleaza Six Concerts, avec Plusieurs Instruments. Concertele
sunt atipice, fiecare un unicat, sub toate aspectele majore. [Doar Concertele 1, 2, 4 si 5 au
instrumente soliste. n.n.] Trei dintre cele sase au printre instrumentele soliste si un flaut,
respectiv doud, acestea insd in cazul concertelor nr. 2 si 4 sunt flaute dolce. Flautul transversal
apare numai in Concertul nr. 5 BWV 1050” (Francisc Laszl6, Gen, specie si forma in muzica
de flaut a lui J.S. Bach, ed.cit., p. 73).” Partile concertelor sunt:
Nr. 1 in Fa major, pentru: violina piccolo (solo), trei oboi, doi corni, fagot, coarde si
continuo [1. Allegro, 2. Adagio (re minor), 3. Allegro, 4. Menuetto, 5. Trio |
(2 oboaie si fagot), 6. Polacca, 7. Trio II (2 corni si 3 oboaie la unison)]
Nr. 2 in Fa major, pentru vioara (solo), flaut, oboi, trompeta, coarde si continuo
[1. Allegro, 2. Andante (re minor), 3. Allegro assai]
Nr. 3 in Sol major, pentru coarde si continuo [1. Allegro, 2. Adagio, 3. Allegro]
Nr. 4 in Sol major, pentru violino principale, doua flaute (flauto a becco), coarde si
continuo [1. Allegro, 2. Andante (mi minor), 3. Presto]
Nr. 5 in Re major, pentru flaut (solo), violino principale (solo), cembalo concertato,
coarde si continuo [1. Allegro, 2. Affettuoso (si minor), 3. Allegro]
Nr. 6 in Si bemol, pentru coarde (viola l, Il, viola da gamba I, 11, violoncel, contrabas)
si continuo [1. Moderato, 2. Adagio ma non tanto (mi bemol major), 3. Allegro]
4 Coruri ,,despdrtite”, caracteristice muzicii interpretate in bazilica San Marco din Venetia
secolului al XVI-lea.
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- Il cimento dell "armonia e dell inventione (12 concerte de vioara), ciclu care
include si Anotimpurile; este consacrat ciclul de trei miscari (repede-lent-
repede)
- Bach a realizat transcriptii pentru clavecin ale unor concerte de Vivaldi
(BWV 972, 973, 975, 976, 978, 980), Benedetto Marcello (BWV 974, 977),
Telemann (BWV 985, 986) si alti autori, si a compus: concerte pentru vioara
si orchestra de coarde si clavecin (BWV 1041-1043), un concert pentru flaut,
vioard si clavecin (BWV 1044), concerte pentru clavecin si coarde (BWV
1052-1058), pentru clavecin si oboi (BWV 1059), pentru doua clavecine
(BWV 1060-1062), pentru trei clavecine (BWV 1063-1064), pentru patru
clavecine (BWV 1065), lucrari in trei parti (repede-lent-repede).
- n Baroc, forma de concerto era asemanitoare rondo-ului monotematic (cu
anumite libertiti)
- Mozart a stabilit tiparul cu trei migcari:

I. - Allegro (forma de sonata cu dubla expozitie)

Il. - Andante (lied, sonata fara tratare sau tema cu variatiuni)

I11. - Allegro (rondo, rondo-sonata, sonata sau tema cu variagiuni);
- Incepand cu Beethoven, compozitorii isi compun cadentele solistice*®
- in romantism existd doua tendinte:

- evidentierea virtuozitatii solistice (Paganini, Liszt, Chopin)

- integrarea solistului Tn ansamblul orchestral (Brahms)
- S-au scris si concerte pentru doua (Brahms - Dublu concert pentru vioard,
violoncel §i orchestra, op. 102 - 1887) sau trei instrumente (Beethoven -
Triplu concert pentru pian, vioard, violoncel si orchestrd, op. 56 - 1804)
- incepénd cu sec. XVIII s-au compus si sinfonii/simfonii concertante (Mozart
- Sinfonia concertante pentru oboi, clarinet, corn, fagot, KV 297b - 1778 si
Sinfonia concertante pentru vioara, viola si orchestra, KV 364 - 1779,
Berlioz - Harold in Italia (pentru viola si orchestra) - 1834, Lalo - Simfonia
spaniola pentru vioard si orchestra - 1783, Enescu - Simfonia concertanta
pentru violoncel si orchestra in si, 0p. 8 - 1901)
- in sec. XX exista, pe langd concertul solistic (Berg) si concertul pentru
orchestra (Bartok, Toduta)
- retrospectiv, putem aprecia ca genul de concert se regaseste in trei ipostaze:
concertul pentru mai multe instrumente soliste, concertul pentru un singur
instrument solist, concertul fara instrumente soliste.

Compozitori:

Torelli*’, Vivaldi, Bach, Haydn, Mozart (23 concerte pentru pian, pentru
vioara*®, pentru flaut si harpd, flaut, oboi, corn, clarinet, fagot, un Concertone
pentru doud viori si orchestrd), Beethoven, Paganini, Chopin, Schumann,
Liszt, Lalo, Brahms, Ceaikovski, Dvotak, Grieg, Rahmaninov, Schoénberg,

4 Mozart a scris cadente pentru concertele pentru pian si Simfonia concertantd; nu a scris
cadente pentru concertele dedicate viorii.

47 A compus concertti grossi, dar si concerte pentru vioard si pentru una, doud sau patru
trompete.

48 primele cinci compuse ntr-un singur an, 1775.
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Prokofiev, Ravel, Bartok (3 concerte pentru pian, doua pentru vioara, Concert
pentru doud piane si percutie, Concert pentru orchestra), Berg (Concert
pentru vioard), Todutd (doud concerte pentru pian, 4 concerte pentru
orchestra de coarde, concerte pentru flaut, oboi, suflatori si percutie)

INVENTIUNE “°

Istoric / particularitati:

- piesa polifonica imitativad, de mici dimensiuni®®

- se regaseste, intr-o noud acceptiune, in muzica sec. al XX-lea
Compozitori:

Bach®!, Berg - opera Wozzek, n actul al 111-lea (1923-25)

PRELUDIU

Istoric / particularitati:

-Tnsecolele XV-XVTI: scurta introducere improvizatorica a unei lucrari vocale

sau instrumentale (preambulum)

- In serviciul religios protestant, piesa cantatd la orga ce preceda intonarea

coralului (= coral-preludiu)

- Corelli deschide Sonatele pentru vioard si continuo (nr. 7-11) cu un Preludio

(n Sonata nr. VII - Vivace, n celelalte - Largo sau Adagio)

- la Bach, preludiul poate fi:
- piesd de sine statatoare (Preludii pentru orga, BWV 567-569,
Preludii pentru clavecin, BWV 921-923, Mici preludii pentru
clavecin, BWV 924-932, Coral-preludii pentru orga, BWV 1090-
1120)
- piesa care precede fuga (Wohltemperiertes Klavier)
- prima parte a suitei (Suitele engleze®, Suitele pentru cello solo,
Partita nr. 3 pentru vioara solo, Partita nr. 1 pentru clavecin
BWV 825%)

- Tn sec. XIX-XX - devine piesa de-sine-statatoare:
- preludiu simfonic: Puccini, Preludiu pentru orchestra - 1876, si
Preludiu simfonic - 1882

4 Inventiunea a fost considerati, de unii cercetitori, drept formi improvizatorici. Asupra
disputelor privind raportul forma-gen in cadrul inventiunii, vezi: Sigismund Todutd, Formele
muzicale ale barocului Tn operele lui J.S. Bach, vol. Il, ed.cit., pp. 36-37.

%0 Titulatura de ,,Inventiune” a fost utilizatd, in perioada anterioari lui Bach, si pentru a reliefa
retoric inventivitatea componistica, fara ca denumirea s desemneze un gen anume.

51 Spre deosebire de Inventiunile la doud voci, cele la trei voci au fost intitulat de citre Bach
Sinfonii; J.N. Forkel este cel care le-a numit ,,Inventiuni”.

52 Suitele franceze nu sunt precedate de Preludiu.

%3 Functia introductivi este detinutd de mai multe (sub-)genuri; astfel, prima miscare din cele
6 Partite pentru clavecin BWV 825-830 este diferita: Nr.1: Praeludium, Nr.2: Sinfonia,
Nr.3: Fantasia, Nr.4: Ouverture, Nr.5: Praeambulum, Nr.6: Toccata.
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- preludii pentru pian: Chopin (24 Preludes op.28, 1836-39),
Debussy, Rahmaninov, Scriabin;

- se gaseste si Tn cadrul altor genuri, ca:
- suita instrumentala (Debussy - Suite bergamasque pentru pian,
1890: Prélude, Menuet, Clair de lune, Passepied, si suita Pour le
piano, 1894-1901: Prélude, Sarabande, Toccata)
- balet (Ravel - Ma mére I'Oye®, 1912: I. Prélude - 11. Danse du rouet
et scéne - I11. Pavane de la Belle au bois dormant, IV. Les entretiens
de la Belle et de la Béte - V. Petit Poucet - VI. Laideronnette,
impératrice des pagodes - VII. Le jardin féerique)
- missa (Beethoven - Missa solemnis®, 1823)%
- concert pentru orchestra (Sigismund Toduta - Concert nr. 2 pentru
orchestra de coarde, 1973: |. Preludio, Il. Fuga, Ill. Recitativo e
arioso, IV. Toccata)

Compozitori:
Sweelinck, Buxtehude, Kuhnau, Marc-Antoine Charpentier (in Te Deum),
Corelli, Bach / Chopin, Debussy, Franck, Reger, Rahmaninov, Scriabin,
Sostakovici - 24 Preludii si fugi pentru pian®’, Hindemith (in Ludus tonalis,
1943), Schoénberg, Tudor Ciortea (1943), lon Dumitrescu - Preludiu simfonic,
Enescu - Preludiu la unison din Suita nr. 1 pentru orchestrd op. 9

FANTEZIE

Istoric / particularitati:
- lucrare cu scriiturd ornamentata si caracter improvizatoric
- in baroc: are rol de preludiu
- Bach compune Fantezii pentru orga (BWV 570-573), Fantezii pentru
clavecin (BWV 917-920), Fantezii si fugi pentru orga (BWV 542, 561-563),
Fantezii si fugi pentru clavecin (BWV 903-908); prima parte din Partita nr. 3
pentru clavecin BWV 827 este o Fantasia.
- sec. XVIII: este existenta in creatia lui Mozart (Fantezia h re major KV 397
pentru pian - 1782, Fantezia n do major KV 475 pentru pian - 1785)
- Beethoven: compune doui sonate subintitulate ,, quasi una fantasia” (op. 27
nr. 1 si 2%), Fantezia in sol minor op. 77 pentru pian si Fantezia pentru pian,
cor si orchestra (op. 80, 1808)

5 initial, suitd pentru pian la 4 maini (1908-10), transformatd mai tirziu in suitd de balet
(orchestrata si amplificata cu un tablou si patru interludii)

% fnainte de Benedictus.

%6 Titlurile: Les Préludes (1848) de Liszt (poem simfonic) si Prélude a I'aprés-midi d'un faune
(1894) de Debussy (poem simfonic nedeclarat - lucrare programatica ,,pentru orchestra”
inspirata de poemul lui Stéphane Mallarmé) sunt denumiri programatice si nu denoteaza genul
ca atare; opera Tristan si Isolda de Wagner debuteaza cu Vorspiel (vezi si Prelude und Isoldes
Liebestod).

57 replicd a preludiilor si fugilor lui Bach (1950).

58 a Lunii”.
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- promovata de romantici (Schubert - Fantezia in fa minor, D.940, pentru
pian, ,, Wanderer Fantasie” (,,Calatorul””) D.760 pentru pian, Fantezia pentru
vioard si pian D.934, Schumann - 3 Fantasiestiicke op. 111 pentru pian,
Ceaikovski - Francesca da Rimini (fantezie simfonica - 1877) si compozitorii
sec. XX (Schonberg - Fantezia pentru vioard si pian, Britten -
Phantasy Quartet pentru oboi si coarde)

- exista si lucrari denumite de citre autori prin acuplarea a doud denumiri de
gen (uneori in titlu): Chopin Fantezie-impromptu in do diez minor, 1834,
Ceaikovski: Romeo si Julieta (uvertura-fantezie), 1869

Compozitori:

Buxtehude, Bach - Fantezia cromatica si fuga, C.Ph.Em.Bach, Mozart -
Fantezia in do minor®®, Beethoven, Schubert, Liszt - Dupd o lectura din
Dante, pentru pian, Chopin, Schumann - Phantasiestiicke, Liszt,
Mendelssohn, Ceaikovski, Reger - Fantezie si Fuga pentru orga, Fauré -
Fantezie pt. pian §i orchestrd, Schonberg - Fantezia pentru vioard §i pian
(1949), Debussy - Fantezie pt. pian si orchestra

TOCCATA

Istoric / particularitati:

- lucrare cu scriiturd motorica (destinata claviaturii) si caracter improvizatoric
- Tn baroc: are rol de preludiu (in cuplul toccata-fuga®)
- apare si in muzica sec. XX (inclusiv in muzica roméaneasca)

Compozitori:

Monteverdi - Toccata din debutul operei L 'Orfeo, ,,Favola in Musica” (1607),
Frescobaldi (1615, 1627), Froberger, Bach - Toccata si fiuga Doriand pentru
orga BWV 538, Toccata si fuga in re minor pentru orga BWV 565,
Schumann - Toccata Tn Do op.7, Debussy - Toccata din Pour le piano, Ravel
- Tombeau de Couperin - Toccata din final, Prokofiev - Toccata in Do,
Charles-Marie Widor - Toccata din Simfonia nr. 5 cu orgé, Enescu - Toccata
din Suita op. 10 pentru pian), Sigismund Toduta, Paul Constantinescu

% Conform indicatiilor lui Mozart, Fantezia (K.V. 475) se cintd impreund cu Sonata pentru
pian K.V. 457.
8 dar si Toccata-adagio-fuga: Bach, BWV 564 pentru orga.



MISSAS!

Istoric / particularitati:
- sectiunea principald a ceremonialului liturgic crestin
- lucrare vocald® sau vocal-instrumentald bazata pe textul literar al celor cinci
episoade ale ordinarium-ului missei catolice (cele care se oficiaza tot timpul
anului): Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus-Benedictus, Agnus Dei.
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- Kyrie

Kyrie eleison®; Christe eleison; Kyrie
eleison

Doamne  miluieste-ne,  Cristoase
miluieste-ne, Doamne miluieste-ne

- Gloria

Gloria in excelsis Deo et in terra pax
hominibus bonae voluntatis. Laudamus
te, benedicimus te, adoramus te,
glorificamus te, gratias agimus tibi
propter magnam gloriam tuam,
Domine Deus, Rex caelestis, Deus
Pater omnipotens. Domine Fili
unigenite, lesu Christe, Domine Deus,
Agnus Dei, Filius Patris, qui tollis
peccata mundi, miserere nobis; qui
tollis  peccata  mundi,  suscipe
deprecationem nostram. Qui sedes ad
dexteram Patris, miserere nobis.
Quoniam tu solus Sanctus, tu solus
Dominus, tu solus Altissimus, lesu
Christe, cum Sancto Spiritu in gloria
Dei Patris. Amen

Marire in Cer lui Dumnezeu, si pace pe
pamant oamenilor de bunavointa. Te
laudam, te binecuvantam, te adoram, te
preamdrim, iti multumim tie pentru
slava ta cea mare, Doamne
Dumnezeule, impérate ceresc,
Dumnezeule, Parinte atotputernic,
Doamne, fiule unule-ndscut, Isuse
Cristoase, Doamne  Dumnezeule,
mielul lui Dumnezeu, Fiul Tatalui, care
iel asupra ta pacatele lumii, miluieste-
ne pe noi, Tu, care iei asupra ta
pacatele lumii, primeste rugiciunea
noastra, Tu, care sezi de-a dreapta
Tatalui, miluieste-ne pe noi. Fiindca
Tu singur esti Sfant, Tu singur Domn,
Tu singur preainalt, Isuse Cristoase,
impreuna cu Duhul Sfant, intru marirea
lui Dumnezeu tatil, Amin

- Credo

Credo in unum Deum, Patrem | Cred in Dumnezeu unul, Tatal
omnipotentem, factorem caeli et | atotputernicul, Creatorul cerului si al
terrae,  visibilium  omnium et | pamantului, al tuturor vazutelor si
invisibilium. Et in unum Dominum | nevazutelor. Cred in Isus Cristos unul,
lesum Christum, Filium Dei | Fiul lui Dumnezeu unul-nascut, care

unigenitum, et ex Patre natum ante
omnia saecula. Deum de Deo, Lumen
de Lumine, Deum verum de Deo vero,
genitum non factum, consubstantialem
Patri; per quem omnia facta sunt. Qui
propter nos homines et propter
nostram salutem descendit de caelis. Et
incarnatus est de Spiritu Sancto ex

din Tatal s-a ndscut mai inainte de toti

vecii. Dumnezeu din Dumnezeu,
Lumind din Lumind, Dumnezeu
adevarat din Dumnezeu adevarat,

nascut iar nu creat, de o fiinta cu Tatal,
prin care toate s-au facut. Care pentru
noi, oamenii, §i pentru a noastra
mantuire s-a coborat din Ceruri. S-a

81 denumirea provine din lat. missio = trimitere; la sfarsitul slujbei, preotul rosteste invitagia
adresati celor de alta credintd de a parasi biserica: Ite missa est.
62 In Renastere este caracteristici missa polifonica a cappella.

63'1*

n limba greaca.
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Maria Virgine, et homo factus est.
Crucifixus etiam pro nobis sub Pontio
Pilato, passus et sepultus est, et
resurrexit tertia die, secundum
Scripturas, et ascendit in caelum, sedet
ad dexteram Patris. Et iterum venturus
est cum gloria, iudicare vivos et
mortuos, cuius regni non erit finis; Et
in Spiritum Sanctum, Dominum et
vivificantem, qui ex Patre Filioque
procedit. Qui cum Patre et Filio simul
adoratur et conglorificatur:  qui
locutus est per prophetas. Et unam,
sanctam, catholicam et apostolicam
Ecclesiam. Confiteor unum baptisma
in remissionem peccatorum. Et expecto
resurrectionem mortuorum, et vitam
venturi saeculi. Amen

intrupat de la Duhul Sfant din Maria
Fecioara si s-a facut om. S-a rastignit
pentru noi sub Pontiu Pilat, a patimit si
s-a ingropat. A inviat a treia zi dupd
Scripturi, si s-a suit la Cer, sade de-a
dreapta Tatalui. Si iardsi va veni cu
madrire sd judece pe cei vii $i pe cei
morti, a carui Imparatie nu va avea
sfarsit. Cred in Duhul Sfant, Domnul si
de viata datatorul, care de la Tatél si de
la Fiul purcede; care impreund cu Tatal
si cu Fiul este adorat §i preamarit si a
grait prin proroci. Cred intr-una sfanta,
catolica si  apostolicd  Biserica.
Marturisesc un botez spre iertarea
pacatelor. Astept invierea mortilor si
viata veacului ce va veni, Amin

- Sanctus

Sanctus, Sanctus, Sanctus, Domine
Deus Sabaoth; pleni sunt coeli et terra
gloria tua. Hosanna in excelsis

Sfant, Sfant, Sfant e Domnul
Dumnezeul ostirilor ceresti. Pline sunt
cerurile si pamantul de marirea ta.
Osana in Tnaltul cerului

- Benedictus (continuarea lui Sanctus)

Benedictus qui venit in nomine Domini
(repetare Hosanna in excelsis)

Binecuvantat este cel care vine 1n
numele Domnului

- Agnus Dei

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
miserere nobis, Agnus Dei, qui tollis
peccata mundi, dona nobis pacem®

Mielul lui Dumnezeu, care iei asupra ta
pacatele lumii, miluieste-ne pe noi,
Mielul lui Dumnezeu, care iei asupra ta
pacatele lumii, dd-ne noud pacea

- Proprium misse (partile variabile ale Missei, dependente de momentele
anului liturgic) sunt: Introitus, Graduale, Alleluia (sau Tractus), Offertorium
si Communio.

- cea mai veche missa identificata este Missa de la Notre Dame de
G. Machault (sec. XIV)

- Missa (pe cantecul) L homme armé se regaseste in creatia lui: Guillaume
Dufay, Johannes Ockegem si Johannes Tinctoris (sec. XV), Josquin des Prez
(sec. XV-XVI)

- Missa brevis este missa scurta, fara Credo (se regaseste in creatia lui Haydn,
Mozart, Kodaly, Britten)

- regdsim missa in toate epocile creatoare

8 Tn Missa pro defunctis, cuvintele dona nobis pacem sunt inlocuite cu dona eis requiem, ceea
ce a dat §i denumirea genului.
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Compozitori:
Machault, Dufay, des Prez, Ockegem, Palestrina - Missa Papae Marcelli,
Lassus, Pergolesi, Bach - Missa in si®, Haydn - Nelson Mass, Mozart -
Kroénungs Messe, Beethoven - Missa Solemnis, Schubert, Bruckner, Gounod
- Caecilienmesse, Rossini - Petite Messe Solennelle, Stravinski - Missa®,
Hindemith - Messe pentru cor mixt a cappella (1963), Janacek - Missa

glagolitica®, Toduta - Missa pentru cor mixt cu acompaniament de orchestrd
(2937)

8 pentru doud soprane, contraalto, tenor, bas, cor, orchestrd si continuo. Partile sunt:
I. Kyrie

Kyrie eleison

Christe eleison

Kyrie eleison
Il. Gloria

Gloria in excelsis

Et in terra pax

Laudamus te

Gratias agimus tibi

Domine Deus

Qui tollis peccata mundi

Qui sedes ad dexteram Patris

Quoniam tu solus sanctus

Cum Sancto Spiritu
I11. Symbolum Nicenum, or Credo

Credo in unum Deum

Patrem omnipotentem

Et in unum Dominum

Et incarnatus est

Crucifixus

Et resurrexit

Et in Spriritum Sanctum

Confiteor

Et expecto
IV. Sanctus, Hosanna, Benedictus si Agnus Dei

Sanctus

Hosanna

Benedictus

Hosanna (da capo)

Agnus Dei

Dona nobis pacem (identica cu Gratias agimus tibi din Gloria)
% pentru cor mixt si dublu cvintet de suflat.
87 glagolitic = strivechi alfabet al manuscriselor slave, despre care legenda afirmi ci a fost
inventat in secolul al 1X-lea de misionarii Sf. Cyril si Methodius.
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REQUIEM (RECVIEM)

Istoric / particularitati:

- missa funebra (missa pro defunctis), din care lipsesc Gloria si Credo, si in
care apar alte sectiuni (ex.: Dies irae, Lux aeterna), specifice slujbei de
inmormantare si, uneori, cele care invoca iertarea pacatelor (Libera me,
In Paradisum)
- partile Requiemului au fost stabilite de catre Conciliul din Trent
(1545-1563):
Introitus:
Requiem a&ternam dona eis, Domine, et lux perpetua luceat eis. Te decet hymnus
Deus, in Sion, et tibi reddetur votum in Jerusalem. Exaudi orationem meam; ad
te omnis caro veniet. Requiem aeternam dona eis, Domine, et lux perpetua luceat
eis.
Kyrie eleison:
Kyrie eleison; Christe eleison; Kyrie eleison
Graduale:
Requiem &ternam dona eis, Domine; In memoria &terna erit justus, ab auditione
mala non timebit.
Tractus:
Absolve, Domine, animas omnium fidelium defunctorum ab omno vinculo
delictorum et gratia tua illis succurente mereantur evadere judicium ultionis, et
lucis eeterne beatitudine perfrui.
Sequence:
Dies ire, dies illa
Offertorium:
Domine, Jesu Christe, Rex glorig, libera animas omnium fidelium defunctorum
de poenis inferni et de profundo lacu. Libera eas de ore leonis, ne absorbeat eas
tartarus, ne cadant in obscurum; sed signifer sanctus Michael repraesentet eas in
lucem sanctam, quam olim Abraha promisisti et semini ejus.
Hostias et preces tibi, Domine, laudis offerimus; tu suscipe pro animabus illis,
quarum hodie memoriam facimus. Fac eas, Domine, de morte transire ad vitam.
Quam olim Abraha promisisti et semini ejus.
Sanctus:
Sanctus, Sanctus, Sanctus, Domine Deus Sabaoth; pleni sunt coeli et terra gloria
tua.
Hosanna in excelsis.
Benedictus qui venit in nomine Domini.
Hosanna in excelsis.
Agnus Dei:
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, dona eis requiem,
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, dona eis requiem sempiternam.
Communion:
Lux eeterna luceat eis, Domine, cum sanctis tuis in eternum, quia pius es. Requiem
&ternam dona eis, Domine; et lux perpetua luceat eis.
- Recviemul are urmatoarele parti la:
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- Mozart: Requiem, Dies irae, Tuba mirum, Rex tremendae, Recordare,
Confutatis, Lacrimosa, Domine Jesu, Hostias, Sanctus, Benedictus,
Agnus Dei.

- Berlioz: Requiem - Kyrie, Dies irae - Tuba mirum, Quid sum miser,
Rex tremendae, Quaerens me, Lacrymosa, Offertorium (Domina Jesu
Christe), Hostias, Sanctus, Agnus Dei

- Verdi: 1. Requiem Aeternam si Kyrie Eleison (cor, solisti),
2. DIES IRAE: Dies Irae (cor), Tuba Mirum (cor, bas), Mors Stupebit
(bas), Liber Scriptus (mezzo-sopran, cor), Quid Sum Miser (sopran,
mezzo-sopran, tenor), Rex Tremendae (solisti, cor), Recordare
(sopran, mezzo-sopran), Ingemisco (tenor), Confutatis (bas, cor),
Lacrimosa (solisti, cor), 3. OFFERTORIO (solisti): Domine Jesu
Christe, Hostias, 4. SANCTUS (dublu cor), 5. AGNUS DEI (sopran,
mezzo-sopran, cor), 6. LUX AETERNA (mezzo-sopran, tenor, bas),
7. LIBERA ME (sopran, cor): Libera Me (I), Dies Irae, Requiem
Aeternam, Libera Me (I1)

- Brahms: 1. Selig sind, die da Leid tragen, 2. Denn alles Fleisch ist wie
Gras, 3. Herr, lehre doch mich, 4. Wie lieblich sind deine Wohnungen,
5. Ihr habt nun Traurigkeit, 6. Denn wir haben hie keine bleibende
Statt, 7. Selig sind die Toten.

- existd lucrari compuse pe texte in limbi moderne: Brahms, Britten,
Stravinski

Compozitori:
Machault - Messe de morte (~1364), Ockeghem (~1461), Praetorius -
Ein Deutsches Requiem, Schiitz - Musicalische Exequiem (1636),
Marc-Antoine Charpentier (1675), Biber (1690), Mozart - Requiem, KV 626
(1791), Berlioz - Grande Messe des Morts (1837), Schumann - Requiem
(1845 si Requiem fiir Mignon (1849), Verdi - Messa da requiem (1874),
Brahms - Ein Deutsches Requiem, op. 45 (1868), Saint-Saéns - Messe de
requiem (1878), Fauré (1888), Dvoidk (1890), Puccini (1905%), Duruflé
(1947), Britten - Recviemul de razboi® (1961), Ligeti (1965), Stravinski -
Requiem canticles (1966), Penderecki (1984)
- din creatia roméaneasca: Sabin Dragoi - Requiem romanesc, Parastas (1943),
Martian Negrea - Requiem-parastas (1956), Ede Terényi - Requiem
Symphony, Valentin Timaru - Sinfonia da Requiem, Serban Nichifor - Messa
da Requiem (1990)

CORAL

Istoric / particularitati:
- gen religios, caracterizat printr-o atmosfera de reculegere
- coral gregorian: denumire care marcheazd importanta Papei Grigore cel
Mare (m. 604) care a reorganizat si unificat cantarile bisericesti

8 scris in memoria lui Verdi.
8 pentru sopran, tenor si bariton, cor, orchestrd, orchestri de cameri, cor de biieti si orgi.
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- coral protestant: coralul introdus in muzica religioasa de Reforma lui Martin
Luther (sec. XVI);
- Bach a armonizat corale (apar si in cantate, motete, patimi)
- prelucrarile de coral au condus la aparitia unor noi genuri: coral-cantata,
coral-fantezie, coral-preludiu, fuga-coral, coral-variatiune
- Brahms citeaza un coral, intonat la tromboni, in ultima parte a Simfoniei I,
iar in finalul Simfoniei a IV-a, realizeazd 32 de variatiuni pe un coral din
Cantata 150 de Bach

Compozitori:
Praetorius, Buxtehude, Pachelbel, Bach (corale la 4 voci: BWV 253-438,
1084, 1089; coral-preludii pentru orga: Orgelblchlein, BWV 599-644; coral-
variatiuni pentru orga: BWV 766-771), Brahms (in Simfonia I. si Simfonia a
IV-a), Franck - Corale pentru orga

ORATORIU

Istoric / particularitati:
- lucrare vocal-simfonica (pentru solisti, cor si orchestrd) de mari proportii,
cu caracter dramatic, cu mai multe parti (uvertura, arii, recitative, arioso”,
coruri), prezentata sub forma concertanta, cu continut religios (non-liturgic)
sau laic
- prima lucrare de acest gen: La Rappresentazione de Anima e di Corpo™
(compusd in stile rappresentativo - declamatia cantatd) de E.Cavalieri
(membru al Cameratei florentine), 1600
- G. Carissimi (sec. XVII) introduce recitatorul care nareaza subiectul
- genul exista 1n toate marile epoci creatoare

Compozitori:
Cavalieri, Schitz - Cele sapte cuvinte ale lui Christos pe cruce, Oratoriul de
Craciun, Carissimi, Marc-Antoine Charpentier, Vivaldi, Bach -
Oster-Oratorium BWV 249 (1725), Weihnachts-Oratorium’> BWV 248
(1734) si Oratorium auf Himmelfahrt BWV 11 (1735), Handel - Messia
(1741), Samson (1743), Judas Maccabeus (1747), Haydn - Creatiunea,
(1798), Anotimpurile (1801), Beethoven - lisus pe Muntele Maslinilor (1803),
Berlioz - L ’Enfance du Christ (1854), Mendelssohn - Paulus (1836), Elias

0 Arioso = moment al genului de oratoriu, cantatd si operd, intermediari, ca expresie, intre
arie si recitativ. Ex.: Arioso Behold, and see (sopran) din partea doua a oratoriului Messia de
Héandel, arioso Betrachte, meine Seele’ (bas) si Mein Herz, indem die ganze Welt (tenor) din
Johannes Passion de Bach, sau Pari siamo (Rigoletto) din actul 1. al operei verdiene. Exista si
,»arioso instrumental” (Arioso dolente din Sonata pentru pian op. 110, p. a I11-a, de Beethoven,
sau partea a lll-a, Recitativo e arioso, din Concertul nr. 2 pentru orchestra de coarde de
Sigismund Toduta).

! Unele dictionare contestd apartenenta acestei lucriri la genul oratorial, cu toate cd remarca
asemanarile; vezi: Dictionnaire des grands musiciens, Larrouse, 1985, p. 108.

2 Oratoriul de Crdciun este o succesiune de sase cantate, pentru voce, cor, orchestra si orga.
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(1846), Honneger - Regele David (1921), loana pe rug (1938), Stravinski -
Oedipus Rex (1927), Paul Constantinescu - Patimile si Invierea Domnului
(1943, rev. 1948) si Nasterea Domnului (1947) - oratorii bizantine de Pasti si
de Craciun, Todutd - Miorita, balada-oratoriu (1957-58), Mesterul Manole,
opera-oratoriu (1980-83)

PATIMI™

Istoric / particularitati:
- gen foarte apropiat de oratoriu (solisti, cor si orchestra) cu mai multe parti
(cor, recitativ, coral, arie), dar patetic prin evocarea suferintelor lui Christos
din ultimele ore ale vietii sale; spre deosebire de oratoriu, textul este derivat
din Evanghelii; recitativele scot in evidenta personajele: Evanghelistul, lisus,
Petru, Pilat, luda.

Compozitori:
Schitz - Lukas, Markus, Johannes si Matthaus, Telemann, J.S.Bach -
Johannes Passion (1723) si Matthaus Passion (1729), C.Ph.Em.Bach -
Passion Cantata (1770), Penderecki - Lukas Passion (1966), Arvo Part
(1982)

CANTATA

Istoric / particularitati:
- in 1b. lat. si it., cantare = ,,a canta”
- gen vocal-instrumental aparut in sec. al XV1I-lea, initial pentru o voce solo
cu acompaniament, alcatuita din mai multe parti
-n sec. al XVIII-lea cantata devine cel mai raspandit gen vocal-instrumental,
fiind scrisa pentru mai multi solisti, cor si acompaniament instrumental sau
orga, si continuo, iar partile sale se diversifica (cor, arie, arioso, recitativ,
coral)
- initial laica, cantata va va deveni un gen predominant religios; cantata laica
apeleaza, uneori, la subiecte mitologice
- unele cantate religioase ale lui Bach debuteaza cu un moment instrumental:
Sinfonia (BWV 4, 12, 18, 21, 42, 49, 52, 131, 140, 150, 152, 156, 168, 188,
196), Sonata (BWV 31, 182), Sonatina (BWV 106), Concerto (BWV 142,
148); trei dintre cantatele laice bachiene incep cu: Mary instrumental (BWV
207), Sinfonia (BWYV 209), Ouverture (BWV 212)
- cantata sec. XX este realizatd pentru o voce solistd cu acompaniament de
ansamblu instrumental™ sau orchestra

3 in limba germana, Passion; se traduce uneori, in limba romana, Pasiune, ceea ce nu
corespunde intelesului titlului original.

™ Conform acestei definitii, si Pierrot lunaire, op. 21 (21 de lieduri-melodrame pentru voce
recitatoare, pian, flaut, piccola, clarinet, basclarinet, vioara, viola si violoncel) de Schonberg
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Compozitori:

Buxtehude, Al. Scarlatti, Bach (peste 250 de cantate, Tn majoritate religioase;
are si cantate laice: Cantata cafelei’”®, Cantata taraneasca), Handel - Acis si
Galatea, Rameau (cantate profane), Mozart (cantate masonice), Bartdk -
Cantata profana’®, Schonberg - Supravietuitorul din Varsovia, Prokofiev -
Aleksandr Nevski pentru mezzosoprana, cor si orchestrd, Orff Carmina
Burana - cantata scenica, Britten - Cantata misericordium), Boulez -
Ciocanul fara stapan

ALTE LUCRARI RELIGIOASE"”

Ave Maria
rugiciune catolica; melodie gregoriand corespunzatoare acestei rugaciuni,
utilizata in motetele si missele sec. XV-XVI; piesa cu caracter lirico-religios
- eX.: Josquin des Pres - Ave Maria (sec. XV), Mozart - Ave Maria, canon la
4 voci (sec. XVIII), Schubert - Ave Maria™ (sec. XIX), Gounod - Ave Maria
(sec. XIX), Bruckner - Ave Maria, la sapte voci (sec. X1X), din Motete
Magnificat
imn, cantec de slava (Canticum Beatae Mariae virginis; Luca, I, 46-55), punct
culminant al vespera (vecerniei) in biserica romano-catolica, preluat si in
religia reformata; in baroc este compus pentru solisti, cor si orchestra.
- ex.. Dunstable, Dufay, Binchois, Obrecht, Senfl, Palestrina, Lassus,
Praetorius, Pachelbel, Schitz - Magnificatul german (1671), Bach -
Magnificat pentru voce, cor, orchestrd si continuo, BWV 2437,
Carl Ph. Em. Bach, Mozart (KV 193 - 1774, KV 321a - 1779), Liszt
(in partea a I1-a din Simfonia Dante)
Miserere
(,,Doamne miluieste!”): primul cuvant al Psalmului 50 (51) céntat in
sdptdmana mare; cantec solemn pe mai multe voci (sec. XVI)
- ex.: Josquin des Prez, Gregorio Allegri - Miserere (1638), pentru doua
coruri

este o cantatd (vezi: Vasile Herman, Originile si dezvoltarea formelor muzicale, ed.Cit.,
p. 142).

5 Schweigt stille, plaudert nicht”, BWV 211 - 1734.

76 pentru tenor, bariton, cor si orchestri, pe versurile unei colinde populare romanesti.

™" lista nu este exhaustivd; Monteverdi, de pida, a compus Sacrae cantiunculae la 3 voci (1582)
si Madrigali spirituali la 4 voci (Brescia, 1583).

"8 Liszt a realizat o versiune pentru pian a lucrdrii schubertiene.

 Cor - Magnificat, Aria (Sopran 1) - Et exsultavit spiritus meus, Coral motet - Vom Himmel
hoch, Aria (Sopran II) - Quia respexit humilitatem, Cor - Omnes generationes, Aria (Bas) -
Quia fecit mihi magna, Cor - Freut euch und jubiliert, Duet (Alt, Tenor) - Et misericordia, Cor
- Fecit potentiam, Cor - Gloria in excelsis Deo, Aria (Tenor) - Deposuit potentes, Aria (Alt) -
Esurientes implevit bonis, Duet (Sopran, Bas) - Virga Jesse floruit, Cor (Sopran I/11, Alt) -
Suscepit Israel, Cor - Sicut locutus est, Cor - Gloria Patri.
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Psalm
gen al muzicii religioase, cantec de slavd cu caracter imnic bazat pe texte
biblice atribuite lui David; in creatia cultd a sec. XVI-XX devine piesd de
concert (Palestrina, Lassus, Schiitz, Bach, Schubert, Mendelssohn, Brahms,
Reger, Stravinski)
- ex.: Lassus - Psalmi Poenitentialis, Mozart - Psalm ,, De profundis clamavi”’
pentru 4 voci, 2 viori si orga, KV 93 - 1771, Mendelssohn - Psalmul
42 pentru solisti, cor §i orchestrd, Liszt - Psalmul 13, pentru tenor
solo, cor si orchestrd, Bruckner - Psalm 150, Reger - Psalmul 100,
pentru voce si orchestra, Todutad - Psalm 97 pentru cor mixt, solisti §i
orchestra, Psalm 133 pentru cor, solisti §i orchestra
Stabat Mater
este 0 secventd, unul dintre cele mai importante imnuri latine (sec. XIlII);
Conciliul de Trento (1545-1563) a selectat doar cinci secvente, dintre care
int@lnim Tn creatia culta Lauda Sion, Dies irae si Stabat Mater dolorosa
-eX.: O. Lassus - Stabat Mater (sec. XVI)
G.B. Pergolesi - Stabat Mater (1736)
G. Rossini - Stabat Mater (1832-1841)
A. Dvorak - Stabat Mater (1876)
Fr.Poulenc - Stabat Mater pentru soprana, cor mixt si orchestra (1950)
K. Penderecki - Stabat Mater (1962)
Te Deum
imn atribuit lui Niceta de Remesiana (335-404); compozitie de tipul cantatei,
a fost cultivata de clasici si a atins punctul culminant la Bruckner
- ex.: Marc-Antoine Charpentier - Te Deum (sec. XVII), Lully - Te Deum
(1677), Handel - Dettingen Te Deum (sec. XVIII), Bruckner - Te Deum,
Dvortéak - Te Deum (sec. XIX), Britten - Te Deum (sec. XX)
Vespera
slujba de seara (fr. Vépres, it. Vespro, rom. Vecernie)
- ex.: Monteverdi - Vespro della Beata Vergine® (1610)
Mozart - Vesperae Solennes de Dominica, KV 321, pentru solisti
(SATB), cor la 4 voci, orchestra si orga (1779, Salzburg)
Verdi a compus o opera intitulatd | Vespri Siciliani® (1855)
Rahmaninov - Vesper Mass (1915)

8 Dintre partile lucrarii (pentru solisti, cor §i ansamblu instrumental), notim: Versiculus
(Canto gregoriano), Responsorium, Antiphona, Psalmus, Concerto, Sonata a due, Sonata a
tre, Capitulum (Canto gregoriano), Hymnus, Versus et responsorium, Sonata sopra Sancta
Maria, Magnificat, Oratio, Conclusio (Canto gregoriano).

81 Vespri Siciliani este denumirea datd miscarii populare din Sicilia, In anul 1282, impotriva
dominatiei coloniale a regelui francez Charles d'Anjou.
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OPERA

Istoric / particularitati / compozitori:
- drama scenica cantatd®
- gen complex (dramatic - liric), care reuneste muzica (vocald si instrumental-
orchestrald), libretul, arta scenica, baletul, scenografia
- este structuratd pe ,,numere” (uverturd, arii, cavatine®, arioso, coruri, recitative,
duete, cvartete, cvintete ..., interludii orchestrale, balet) grupate in ,,parti”, ,,acte”,
,tablouri”, scene”
- a aparut in cadrul Cameratei florentine, care isi propusese reinvierea vechiului teatru
antic
- a fost influentatd, in plan muzical, de madrigalul dramatic (Striggio, Monteverdi)
- sf. sec. XVI:
Jacopo Peri - prima opera, Daphne - 1597, denumita dramma per musica
(lucrare pierduta); Euridice - 1600
- sec. XVII:
Monteverdi - imbogateste mijloacele de expresie® (stile concitato: tremolo,
pizzicato) si creeaza primele capodopere (Orfeu - 1607, Tncoronarea
Popeei - 1642)
Schiitz - prima opera germana, Daphne (1627)
Lully - imbina opera cu baletul (opera-balet)
Purcell - creeaza in Anglia, o opera nationala (Dido and Aeneas - 1689)
Al. Scarlatti - impune tipologia uverturii italiene
- sec. XVIII:
Rameau - compune opere si opere-balet (Indiile galante)
Héndel - compune opere seria (sinteza intre stilul italian si mostenirea operei
engleze a lui Purcell)
Pergolesi - compune opera buffa®® La serva padrona (1732)
Gluck - realizeaza un nou tip de dramaturgie (accentul pe expresie, unitatea
dintre cuvant si muzicd); Alceste - 1767 (in prefata isi expune ideile)
Cimarosa - opera buffa Casatoria secreta (1792)
Mozart - compune singspiel ® (Rapirea din Serai - 1781, Flautul fermecat -
1791), opera buffa (Nunta lui Figaro - 1786), drama giocoso®’
(Don Giovanni - 1787), opera seria (La Clemenza di Tito - 1791)88

8 The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Macmillan Publishers Ltd., London,
2002.

8 Arie de mici proportii in forma de lied (cavatine celebre: Mozart, Donizetti, Bellini, Rossini)
8 L oratione sia padrona dell’armonia e non serva (,,Vorbirea va fi stipana armoniei, si nu
servitoarea acesteia”) scria Monteverdi.

8 Gen provenit din commedia dell arte (formd populard a comediei renascentiste italiene).

8 Opera comica germani de origine populard, care aduce si dialoguri vorbite.

87 Sinteza Intre opera comica si cea seria

8 Respectand indicatiile notate in partituri, observdm o mai diversificatd terminologie care
acopera amintita clasificare a operelor mozartiene: opera buffa (La finta semplice, La finta
giardiniera), commedia in musica (Der Schauspieldirektor), opera seria (Mitridate, Re di
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- sec. XIX:
Rossini - apogeul operei buffa (Barbierul din Sevilla - 1816)
Weber - opere inspirate din traditiile populare germane (Freischitz - 1821)
Donizetti - Lucia de Lammermoor (1835)
Bellini - Norma (1831), Puritanii (1835)
Scolile nationale (Glinka - Ruslan si Ludmila - 1842, Borodin - Printul Igor -
1869-87, Mussorgski - Boris Godunov - 1869)
Verdi - creator al celor mai apreciate §i cantate opere: Rigoletto - 1851,
Trubadurul - 1853, Traviata - 1853, Aida - 1871, Othello - 1887, Falstaff
- 1893
Wagner - drama muzicala (renunta la impartirea pe ,,numere”, apeleaza la leit-
motive si melodia infinitd): Olandezul zburdtor - 1843, Tannhauser - 1845,
Lohengrin - 1850, Tristan §i Isolda - 1865, ciclul Inelul Nibelungului -
1869-76 (Aurul Rinului, Walkyria, Siegfried, Amurgul zeilor), Parsifal -
1882; adaugam singura sa operd comica, Maestrii cantareti din Niirnberg
- 1868
Gounod - Faust (1859)
Bizet - Carmen (1875)
- sf. sec. XIX si sec. XX:
Puccini (Boema - 1896, Tosca - 1900, Madama Butterfly - 1904, Turandot -
1924), Leoncavallo (Paiate - 1892), Mascagni (Cavaleria Rusticana -
1890)
Debussy - Pelléas si Mélisande (1902)
R.Strauss - Cavalerul rozelor (1909-10)
Schénberg - Erwartung® (1909), Moses und Aron (1932)
Berg - Wozzek (1917-21), Lulu (1928-34)
Enescu - Oedipe (1915-32)
Stravinski - Oedipus-Rex® - 1927, The Rake’s Progress - 1951
Hindemith - Mathis der Maler®* (1934)
Britten - Peter Grimes (1945)
S. Toduta - Mesterul Manole, opera-oratoriu (1980-83)
C. Taranu - Secretul lui Don Giovanni (1970)
Aurel Stroe - Orestia Il (1977), Orestia 111 (1993)

Ponto, La Clemenza di Tito), dramma per musica (Il Re pastore), singspiel (Bastien und
Bastienne, Rapirea din Serai, Die Zauberflote), serenata teatrale (Ascanio in Alba), serenata
drammatica (Il sogno di Scipione), dramma giocoso (Don Giovanni, Cosi fan tutte).

8 Monodrama (lucrare pentru o singurd voce — Cantatd si vorbitd — si orchestrd), gen scenic
aparut in sec. XVIII; melodramda pentru o singura voce.

% operi-oratoriu.

%1 operai dar si simfonie.
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OPERETA

Istoric / particularitati / compozitori:
- sec. XIX: gen scenic de divertisment in care alterneaza numerele muzicale
(arie, duet) cu dialoguri vorbite, in care predomind elementele lirice si
comice, cu rezolvarea fericita a conflictelor
- continua traditia operei comice si a Singspiel-ului
- secolul XIX: doua scoli:
- franceza:
- Offenbach - Orfeu Tn infern (1858)
- Hervé - Mam zelle Nitouche (1883)
- vieneza:
- Suppé - Cavaleria usoara (1866)
- J. Strauss-fiul - Liliacul (1874), Voievodul tiganilor (1885)
- la Inceputul sec. XX: se pastreaza stilul vienez:
- F. Lehar - Vaduva veseld (1905), Tara surdsului (1929)
- |. Kalman - Printesa ceardasului (1915)
- in muzica romaneasca:
- Ciprian Porumbescu - Crai nou (1882)

UVERTURA

Istoric / particularitati:
- lucrare orchestrald cu functie introductiva pentru o lucrare scenica (opera,
oratoriu)
- Tn baroc:
- introducerea instrumentald a operei italiene din sec. XVII-XVIII
(Al Scarlatti) se numea sinfonia (= uvertura de tip italian, cu
succesiunea miscarilor: repede-lent-repede)
- uvertura franceza (Lully) aduce succesiunea de miscari: lent-
repede-lent
- la Bach:
- 0 Ouverture ,deschide” toate cele patru Suite pentru
orchestra (BWV 1066-1069), ceea ce face ca acestea sa fie
catalogate si sub denumirea datdi de prima miscare:
Ouvertures.*

92 Similard morfologic cu suita, dar in ceea ce priveste functia ei estetic, cu uvertura,
ouverture este un gen hibrid. In literatura muzicologici gisim un termen care exprima perfect
aceastd duplicitate a genului: Ouverturensuiten”. ,,Conform unei conventii pe care azi ne este
greu s-o acceptam, pe timpul lui Bach termenul ouverture desemna nu numai uvertura cu care
au inceput suitele lullyene, ci si suitele franceze insesi incepute astfel. In dezacord cu aceasta
terminologie echivocd dar autenticd, Ouverture Tn si BWV 1067 se mentioneaza adesea drept
Suita n si sau Suita a I1-a” (Francisc Laszl0, Gen, specie si forma in muzica de flaut a lui J.S.
Bach, ed.cit., p. 68, 88).
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- BWV 820 este denumitd ,,Ouverture (suite)” pentru
clavecin in Fa major, cu urmatoarele parti: (Prélude), Entrée,
Menuet, Trio, Bourrée, Gigue
- Suita pentru clavecin in sol minor BWV 822, Partita in Re
major pentru clavecin BWV 828 si Partita pentru clavecin
in si minor BWV 831 (din Clavier-Ubung) incep cu o
Ouverture.
- Suitele lui H&ndel Muzica apelor si Focuri de artificii incep cu o
Ouverture
- Sinfoniile op. 3 (nr. 1-6) ale lui Johann Christian Bach (tripartite:
repede-lent-repede) sunt cunoscute si sub numele de Ouvertures.
- Simfonia nr. 7 KV 45 de Mozart (1768) preia, ca prima parte,
uvertura operei La finta semplice
- uvertura deschide spectacolul de opera; prima capodoperd a genului insa
(Orfeo de Monteverdi) debuteaza cu Prologo (Toccata).
- opera Admeto, Reé di Tessaglia (1727) de Handel®® debuteazi cu Ouverture.
- uvertura devine, mai tarziu, piesi de gen: uvertura de concert %
Compozitori:
Beethoven - Leonora, Egmont, Coriolan, Berlioz - Carnavalul roman,
Mendelssohn - Visul unei nopti de vard, Hebridele, Schumann - Manfred,
Faust, Brahms - Uvertura academicd, Uvertura tragicd, Ceaikovski -
Anul 1812, Enescu - Uvertura de concert

BALET

Istoric / particularitati:
- la curtea franceza® exista asa-zisul Ballet de cour, alcituit din: récits
(fragmente de compozitii pentru solo voce si instrument), vers (versuri in rime
din libretto), entrée® (un grup de dansuri unite de un subiect comun) si un
grand ballet conclusiv (precursorul finalului din opera).
- in inteles contemporan: ,,reprezentatie teatral-muzicala dansata”
- are un libret
- sec. XVII-XVIII: Lully, Rameau
- sec. XIX: Adolphe Adam, Delibes, Ceaikovski
- sec. XX: Stravinski, Ravel, de Falla, Barték, Haciaturian

9 Alte opere handeliene, ins3, incep cu: Sinfonia (Rodelina, Regina de Langobardi - 1725 si
Xerxes - 1738)

% Uvertura, interpretatd in concert si devenitd astfel gen, a precedat aparifia poemului
simfonic, fara ca noua denumire lisztiand a genului monopartit si programatic sa ducd la
disparitia sa.

% Henry 111 (1207-1272), Henry 1V (c.1366-1413), Ludovic al XllI-lea (1601-1643) si al XIV-
lea (1638-1715).

% Entrée-ul are rolul de a divide actele baletului in scene, iar récit — separa baletul in acte.
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- muzica de balet se interpreteaza si in concert; In sec. X1X-XX apare ,,suita
de balet”
Compozitori:

Lully - Ballets d'Alcidiane (1658), Le triomphe de I'amour®’ (1681), Rameau,
Adam - Giselle, Delibes - Coppellia, Ceaikovski - Lacul lebedelor (1876),
Frumoasa din padurea adormita (1889), Spargdtorul de nuci (1892),
Stravinski - Pasdrea de foc, Petruska®, Sacre du Printemps, Ravel - Daphnis
si Chloe*® (1909-12), Valsul*® (1919-20), Bolero (1928), de Falla -
Tricornul), Barték - Prinful cioplit din lemn, Haciaturian - Spartacus,
Prokofiev - Romeo si Julieta, Hindemith - Nobilissima visione, Mihail Jora -
La piata (1928), Demoazela Mariuga (1940), Cand strugurii se coc (1953),
Tntoarcerea in adancuri (1959), Zeno Vancea - Priculiciul (1933)

SINFONIE

Istoric / particularitati:
- termenul (care provine din lb. greaca: syn - ‘impreuna’ §i phoné - ‘a suna’)
apare la G. Gabrieli - Sacrae Symphoniae - vol. I/11 (1597/1615)'%* si Heinrich
Schiitz - Symphoniae sacrae (1629)
- sec. XVI: = lucrare vocali sau vocal-instrumentala
- sec. XVII-XVIII:
la Al. Scarlatti, dermenul desemna uvertura operei
J.S. Bach - si-a denumit Inventiunile la trei voci - ,, Sinfonii "%
- Partita nr. 2 in do minor, BWV 826 debuteaza cu Sinfonia
- Oratoriul de Pasti, BWV 249 (1725) incepe cu Sinfonia
- cantata Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen, BWV 12 (1714)
ncepe cu Sinfonia
- oratoriul Messia (1741) si unele opere (Rodelina, Regina de
Langobardi - 1725, Xerxes - 1738) de Handel incep cu o Simfonia
- Johann Christian Bach a compus Sinfonii in trei parti contrastante,
repede-lent-repede (Sinfoniile op. 3 si op. 61%)
- uvertura operei buffa La finta semplice de Mozart este denumita
Sinfonia
- a contribuit la aparitia simfoniei

% Primul balet compus fird interventia textului vorbit sau cantat.

% _scene burlesce in 4 tablouri”.

9 Simfonie coregraficd” in doud parti.

100 | poem coregrafic”.

101 Jucrare in care compozitorul utilizeazd corri spezatti (coruri ,despartite”) cu
acompaniament orchestral.

102 yvezi Nota de subsol de la p. 18.

103 fiecare opus cuprinde céte 6 sinfonii; Sinfonia op. 3 nr. 4 in Sib are ca parte finald un Tempo
di Menuetto.
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Compozitori:
Banchieri - Ecclesiastiche sinfonie (1607), Salamone Rossi - Sinfonie e
gagliarde (1607), Torelli - Sinfonie a’ 2. 3. e 4. istromenti (1687), J.S. Bach
- Sinfonii BWV 787-801 (1723), J.Chr.Bach, Britten - Sinfonia da requiem
0p.20 (1940), Berio - Sinfonia (1968-69)

SIMFONIE

Istoric / particularitati:
- gen simfonic aparut In zorii clasicismului, prin transpunerea pentru orchestra
a ciclului de sonata
- rolul hotarator in aparitia genului 1-au avut:
- Scoala din Milano (Sammartini)
- Scoala de la Mannheim (Richter, Stamitz, Cannabich)
- Scoala din Paris (Gossec)
- fiii lui Bach (Carl Ph. Emanuel si Johann Christian)
- precursorii Scolii vieneze (Georg Christoph Wagenseil, Georg
Matthias Monn%, Carl Ditters von Dittersdorf, J.B. Vanhal)
- Haydn1%;
- a compus 104 simfoniil®
- aproape o treime dintre ele au titluri programatice (nr.6 Dimineata,
nr. 7 Amiaza, nr. 8 Seara - 1761, nr. 22 Filozoful - 1764, nr. 45
a despartirii - 1772, nr. 82, Pariziana nr. 1, Ursul - 1786, nr. 94,
Londoneza nr. 2, Surpriza - 1791, nr. 96, Londoneza nr. 4, Miracolul
-1791, nr. 100, Londoneza nr. 8, Militara - 1794, nr. 101, Londoneza
nr. 9, Ceasornicul - 1794, nr. 103, Londoneza nr. 11, Cu tremolo de
timpan - 1795, nr. 104, Londoneza nr. 12, Cimpoiul - 1795)
- stabileste ciclul simfonic (patru miscari), care, la clasicii vienezi, va
avea urmatoarea succesiune:
- p.I. - Allegro (forma de sonata)
- p.a Ill-a - Andante (lied tristrofic, variatiuni, rondo
monotematic, sonata fara tratare
- p.a Ill-a - Menuet / scherzo cu trio
- p.a IV-a - Allegro/Presto (variatiuni, rondo-sonata, sonata)
(structura ciclului este valabild si pentru muzica de camera:
sonatd, cvartet, cvintet)
- orchestra utilizatd in primele simfonii este formata din coarde,
2 oboaie si 2 corni (o treime dintre simfonii)
- a introdus in orchestra flautul in anul 1761 (unul in Simfonia nr. 6
,,Dimineata” si in distributie dubla in Simfonia nr. 7 ,, Amiaza”)

104 3 introdus menuetul ca a treia parte din simfonie (1740), model urmat si de Johann Stamitz.
15 Prima simfonie a lui Haydn a fost compusa in anul mortii lui Héndel: 1759, iar ultimele
douasprezece (,,Jondonezele™) incepand cu anul 1791, anul mortii lui Mozart.

106 sau 106, conform The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Macmillan
Publishers Ltd., London, 2002; aproximativ o treime dintre simfonii debuteazd cu o
introducere lenta.
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- in Simfonia nr. 22 ,, Filozoful ” (1764) introduce 2 corni englezi
- In Simfonia nr. 13 (1763) utilizeaza 4 corni
- trompetele apar Tn Simfonia nr. 20 (1764)
- in Simfonia nr. 54 (1774) apar 2 fagoturi
- doud clarinete sunt utilizate in Simfonia nr. 99 (1793)

- Mozart:
- a scris cele 41 de simfonii'®” (recunoscute unanim) intre 1764/65-
1788% (din care doar doud - nr. 25 - 1773 si nr. 40 - 1788 - in
minori®)
- primele simfonii sunt alcdtuite din 3 miscari*'’, pentru ca adiugarea
Menuetului sa implineascd ciclul cvadripartit; simfoniile cu trei
miscari sunt intdlnite insd pana in ultima perioada de creatie (nr. 22,
23,24,26,27,31, 32, 34, 5i 38, KV 504, Praga)
- primele doud simfonii sunt scrise, dupa modelul haydnian, pentru
coarde, doua oboaie si doi corni
- cele doua flaute sunt notate ca alternativa a oboaielor in simfoniile
nr.6 (KV 43 -1767)si 9 (KV 73 - 1771)
- In Andantele Simfoniei nr. 12 (KV 110 - 1771) intalnim doua flaute
insotite de doud fagoturi, iar migcarea similarad a Simfoniei nr. 20 (KV
133 - 1772) include un ,,flaut obligat”
- primele simfonii Tn care Mozart a adoptat pentru intreaga lucrare
doua flaute sunt nr. 14 (KV 114 - 1771) si 18 (KV 130 - 1772)
- introduce clarinetul si fagotul Tn Simfonia nr. 3 (KV 18 - 1765),
trompetele si timpanele in Simfoniile nr. 7 (KV 45 - 1768), 8 (KV 48
- 1768) si 9 (KV 73 - 1771), iar comnii in distributie cvadrupla in
Simfoniile nr. 18 (KV 130 - 1772) si 19 (KV 132 - 1772)
- cele mai cunoscute simfonii mozartiene sunt: nr. 35 Haffner,
KV 385 - 1782, nr. 36 Linz, KV 425 - 1783, nr. 38 Praga, KV 504 -
1786, si ,,marea trilogie”: nr. 39, KV 543 in Mib major, nr. 40,
KV 550 n sol minor, nr. 41 Jupiter, KV 551 inh Do major - 1788

- Beethoven:
- inlocuieste menuetul cu scherzo'!! (Simfonia a Il-a - 1802)
- utilizeaza flautul piccolo, contrafagot si 3 tromboni (Simfonia a V-a
- 1808)

107 Primele 14 simfonii au fost realizate in aproape sapte ani (1764/65-1771), iar urmitoarele
sapte (nr. 15-21) intr-un singur an, 1772,

108 fn afara acestora, Catalogul Kochel consemneaza sinfonii tripartite dar si simfonii
descoperite ulterior (unele incerte sau neterminate), ceea ce face ca numarul real al simfoniiilor
mozartiene sa fie mai mare, aproximativ 60.

109 ambele Tn sol minor.

110 Molto Allegro (Mi bemol major), Andante (do minor), Presto (Mi bemol major) in prima
simfonie.

11 Haydn a fost cel care a Tnlocuit menuetul cu scherzo-ul in Cvartetele op. 33 (2-6, 1781),
numite si Gli Scherzi, anticipandu-l pe Beethoven (apud Wilhelm Georg Berger, Estetica
sonatei clasice, Editura Muzicala, Bucuresti, 1981, p. 289).
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- mareste, in Simfonia a Vl-a ,, Pastorala” - 1808, numarul de parti la

5

- introduce corul in simfonie §i aduce partea lentd ca parte a Ill-a

(Simfonia a 1X-a - 1824)
- romanticii: cultiva intens genul (simfonii programatice) si introduc noi
instrumente in orchestra: cornetul, tuba, harpa (Berlioz, Simfonia fantastica),
orgd, pian (Saint-Saéns), clarinet piccolo, clarinet bas, celesta, armoniu
(Mabhler)
- sec. XX: pastreaza genul, cu mutatii in planul formei si o noua organizare a
limbajului sonor (ex.: Simfonia de camera - Enescu)

Compozitori:

Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert - Simfonia nr. 4 ,, Tragica” (1816),
Simfonia nr. 8 ,,Neterminata” (1822), Marea Simfonie Th Do, nr. 9 (1828),
Berlioz - Simfonia fantastica op. 14 (1830), Mendelssohn - Simfonia nr. 4
,Italiana” (1833), Simfonia nr. 3 ,,Scotiana” (1842), Schumann - Simfonia
nr. 3 ,,Renana” (1850), Simfonia nr. 4 (1841, rev. 1851), Liszt - Simfonia
Dante!*? (1855-56), Simfonia Faust'*® (1856-57), Bruckner - Simfonia nr. 4
,»Romantica” (1874, rev. 1890), Simfonia nr. 7 (1883), Charles-Marie Widor
- Simfonia a V-a, cu orga - (1878)!4, Franck - Simfonia in re (1886-88),
Brahms (4 simfonii - 1876, 77, 83, 85), Ceaikovski - Simfonia programatica
,,Manfred” (1885), Simfonia a Vl-a ,, Patetica” (1893), Saint-Saéns -
Simfonia a lll-a cu orga (1886), Dvorak - Simfonia a IX-a ,, Din Lumea Noud”
(1893), Mahler - Simfonia | (1888), Simfonia a Vlll-a ,,a celor o mie”**
(1907), Simfonia a I1X-a (1909), R. Strauss - Simfonia Alpilor (1913),
Stravinski - Simfonia psalmilor't® (1930), Prokofiev - Simfonia nr. 1,
,, Clasica” (1917), Sostakovici - Simfonia a Vll-a ,,a Leningradului” (1941),
Simfonia nr. XV (1971), Hindemith - Mathis der Maler!’ (1934), Enescu -
Simfonia nr. 1 (1905), Simfonia de camera'*® (1954), Toduta - Simfonia |
(1954), Simfonia a I1-a in re minor, cu orga, ,, In memoria lui George Enescu”
(1956), Simfonia a lll-a,, Ovidiu” (1957), Simfonia a V-a (1962-76), Simfonia
B-A-C-H pentru orga (1984)

CVARTET

Istoric / particularitati:
- gen cameral care respecta ciclul de sonata (patru parti) din care prima parte
este scrisd In forma de sonata

112 Simfonie programatica in doud parti: I. Inferno, Il. Purgatorio - Magnificat.
113 Simfonie programaticd in trei pargi: I. Faust, 1I. Gretchen, 111. Mephistopheles.
114 din care face parte Toccata pentru orgd (vezi p. 20).

115 cu opt solisti vocali, doud coruri, cor de bieti, orgd si orchestra.

118 pentru cor si orchestra.

117 simfonie, dar si opera.

118 pentru 12 instrumente soliste.
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- dupa componenta formatiei, avem:
a) cvartet de coarde (doua viori, viola, violoncel),
- Haydn (83 de cvartete!®) stabileste ciclul si structura genului
-op. 1 siop. 2: 1n 5 parti, cu Menuet ca p.a [I-a gi aIV-a (~1757-62)
-0p. 9(1771),0p. 17 (1771), op. 20 Sonnenquartette (1772): stabilesc
tipologia de 4 parti
- op. 33 (1772-81) Cvartetele rusesti:
- stabilesc principiul dezvoltarii tematice
- utilizeaza forma de sonata
- inlocuiesc menuetul cu un scherzo'?°
- op. 50, 54, 55, 64 - scrise in perioada in care a fost in contact cu
Mozart (1787-1790)
- op. 51 (Ultimele Sapte Cuvinte ale Mantuitorului*?') - 1787
- op. 71,74,76,77,103 - scrise dupa moartea lui Mozart (1793-1803)
- Mozart:
1770: Cvartetul Lodi (KV 80)
1772-73: Cvartetele milaneze (KV 155-160) in trei parti
1773: Cvartetele vieneze (KV 168-173)
1782-85: Cvartetele haydniene (KV 387/1782, KV 421/1783, KV
428/1783, KV 458/1784 (Jagd - ,,Vanatoarea”), KV 464/1785,
KV 465/1785 ,,al Disonangelor”)
1786: Cvartetul KV 499 ,, Hoffmeister”
1789-90: Cvartetele prusiene (KV 575/1789, KV 589/1790,
KV 590/1790)
- Beethoven:
1800: 6 cvartete op. 18 (nr. 1 - Fa major, nr. 2 - Sol major, nr. 3 -
Re major, nr. 4 - do minor, nr. 5 - La major, nr. 6 - Sib major)
1807: 3 cvartete Razumovski op. 59 (nr. 7 - Fa major, nr. 8 - mi minor,
nr. 9 - Do major)
1808: Cvartetul nr. 10 ,,al harpelor ” in mi bemol major, op.74
1810: Cvartetul nr. 11 ,,Serioso” in fa minor, 0p.95
1824: Cvartetul nr. 12 Tn mi bemol major, op.127
1825-26: Cvartetul nr. 13 in si bemol major, op.130
1826: Cvartetul nr. 14 in do diez minor, op.131
Cvartetul nr. 15 n la minor, op.132
Cvartetul nr. 16 in fa major, op.135
Marea Fuga in si bemol major, op.133

119 The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Macmillan Publishers Ltd., London,
2002 stabileste 68 de cvartete de coarde (omitand op. 3, incert ca provenientd, si unele lucrari
timpurii, considerate Tn afara limitelor genului).

120 inovatie care nu se va repeta in urmitoarele cvartete.

121 Tucrare neobisnuitd, dupa spusele lui Haydn ,,muzici instrumentald purd, divizata in sapte
sonate, fiecare sonatd durand sapte sau opt minute”; scrisa pentru orchestra, asemenatoare ca
finalitate estetica Patimilor si destinatd interpretarii in Saptamana Patimilor, lucrarea a fost
transcrisa pentru cvartet de coarde si pentru pian.
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Alti compozitori: Schubert - Cvartet de coarde nr. 14 in re minor ,, Moartea

si fata” (1824), Mendelssohn, Schumann, Brahms, Franck, Debussy -
Cvartetul de coarde n sol minor, op. 10 (1893), Dvotak - Cvartetul american
(1893), Reger - Cvartetele in sol minor si La major (1900-01), Ravel -
Cvartetul Tn Fa major!?2 (1903), Schénberg - Cvartetele nr. 1 (1905) si nr. 2
(1907), Pizzetti - Cvartetul in La major (1906), Bartok - Cvartetele nr. 1, op.
7 (1908) si nr. 2 (1915-17), Webern - Cinci miscari pentru cvartet de coarde
op. 5 (1909), Berg (1910), Reger - Cvartet de coarde in fa# minor (1911),
Stravinski - Trei piese pentru cvartet de coarde (1914), Casella - Cinci piese
(Cinque pezzi) pentru cvartet de coarde (1920), Enescu - Op. 22 nr. 1 (1920),
Gabriel Fauré - Cvartetul de coarde Tn mi minor, op. 121'?% (1924), Respighi
- Cvartetul Doric (1924), Berg - Suita lirica (pentru cvartet de coarde - 1926),
Bartok - Cvartetul nr. 3 (1927), d’Indy - Cvartetul nr. 2 (1927), Schonberg -
Cvartetul nr. 3 (1927), d’Indy - Cvartetul nr. 4 (1930), Prokofiev - Cvartetul
nr. 1 (1930), Pizzetti - Cvartetul nr. 2 in Re major (1933), Sigismund Toduta
- Cvartet de coarde (1936), Schénberg - Cvartetul nr. 4 (1937), Webern -
Cvartetul op. 28 (1938), Bartok - Cvartetul nr. 6 (1939), Prokofiev - Cvartetul
nr. 2 (1941), Milhaud - Cvartet de coarde nr. 12, ,,in memoria lui Fauré”
(1945), Enescu - Op. 22 nr. 2 (1951), Ligeti - String Quartet no.l
,,Métamorphoses nocturnes” (1953-54), String Quartet no. 2 (1968)

b) cvartet cu pian (pian, vioara, viold, violoncel)

Compozitori: Mozart: KV 478 (1785) si KV 493 (1786) - in trei parti,

Beethoven (Cvartetele cu pian nr. 1-3, 1785), Schubert - Adagio si Rondo
Concertante pentru piano cvartet (1816), Mendelssohn, Schumann, Brahms
(op.25 si 26), Chausson, Dvorak, Fauré, d'Indy, Reger (Cvartet cu pian in re
minor - 1910, Cvartet cu pian Tn la minor - 1914), Saint-Saéns, Richard
Strauss, Copland, Martinti, Milhaud, Schnittke

C) pentru alte formatii:

du temps (1941), Hindemith

122 lycrare dedicata lui Gabriel Fauré.
123 yltima sa lucrare.
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TRIOM*

Istoric / particularitati:
- lucrare scrisa pentru trei instrumente
- trio-ul clasic este alcatuit din: pian, vioara, violoncel
Compozitori:
Haydn (27 trio-uri cu pian - 1784-96, 21 trio-uri de coarde, 126 trio pentru
viola, cello si baryton'?® (1762-75)
Mozart!?;
1776: KV 254, Divertimento (Trio pentru pian, vioara, violoncel)
Sib major
1786: KV 496, Trio pentru pian, vioara si violoncel, Sol major
KV 502, Trio pentru pian, vioara si violoncel, Sib major
1788: KV 542, Trio pentru pian, vioara si violoncel, Mi major
KV 548, Trio pentru pian, vioara si violoncel, Do major
KV 564, Trio pentru pian, vioara si violoncel, Sol major
Beethoven:
- trio-uri cu pian (op. 97 Arhiducele - 1811)
- trio-uri de coarde
- trio-uri pentru instrumente de suflat
Alti compozitori: Schubert - Trio cu pian D 898 si D 929 (1826-27),
Schumann, Mendelssohn - Trio cu pian nr. 1 in re minor (1838), Trio
cu pian nr. 1 in do minor (1845), Brahms (trei trio-uri cu pian: op. 8
- 1854, op. 87 - 1882, op. 101 - 1886), Smetana, Dvoiak, Franck,
Ravel (1914), Fauré (1922-23), Sostakovici (1944), Schonberg - Trio
de coarde op. 45 (1946), Schnittke - String Trio (1985)
- alte combinatii instrumentale:
- pian cu:
- flaut si violoncel (Weber)
- clarinet si viold (Mozart - Trio pentru pian, clarinet si viola,
Mib major ,, Kegelstatt” KV 498 - 1786, Schumann op. 88)
- flaut si fagot (Beethoven - Trio pentru pian, flaut si fagot in
Sol major - 1786)
- vioara si clarinet (Brahms - Trio pentru pian, vioara si
clarinet in la minor, op. 114 - 1891)
- clarinet si violoncel (Beethoven op. 11, Brahms op. 114),

124Tn teoria formei trio-ul desemneazi strofa mediand a menuetului /scherzo-ului cu trio.

125 sau ,,viola di bordone”, instrument aseminitor violei de gamba, cu coarde si arcus, dar si
Cu ,,coarde simpatetice” (actionate prin rezonantd); principelui Esterhazy ii placea sa cante la
baryton, ceea ce explica numarul mare de lucrari scrise de Haydn pentru acest instrument.

126 Catalogul Kochel atestd aparitia termenului de 'trio’ abia pe coperta manuscrisa a Trio-ului
in Do major KV 548” (Francisc Laszld, Geneza trioului cu pian la Mozart, in ,,Studii de
muzicologie”, vol. X, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1974, pp. 302-
310).
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- vioara si corn (Brahms - Trio pentru pian, vioard si corn
op. 40 - 1865, Ligeti - Trio fur Violine, Horn (F/B) und
Klavier - 1982)
- flaut, vioara si viola (Beethoven - Serenada in Re major, op.25 -
1802)
- doud oboaie si corn englez (Beethoven - Trio in Do major
(op. 87 - 1794)

CVINTET

Istoric / particularitati:
- lucrare scrisd pentru cinci instrumente:
- cvintet de coarde:
- doud viori, doua viole, violoncel
- douad viori, viola, doua violoncele
- doua viori, viola, violoncel, contrabas
- cvintet cu pian:
- doua viori, viola, violoncel, pian
- vioard, viold, violoncel, c-bas si pian'?®
- instrumente de suflat si pian
- cvintet de suflatori:
- flaut, oboi, clarinet, fagot, corn
- doua trompete, corn, trombon, tuba
- cvintete mixte (coarde si instrumente de suflat)

127

Compozitori:
J.Chr. Bach - sase Cvintete pentru flaut, oboi, vioard, viola si bas, op.11
Haydn (un cvintet de coarde)
Mozart:
- Cvintete de coarde (2 viori, 2 viole, violoncel):
KV 46 - Cvintet in Sib major - 1768
KV 174 - Cvintet in Sib major - 1773
KV 406 - Cvintet in do minor - 1787
KV 515 - Cvintet Do major - 1787
KV 516 - Cvintet in sol minor - 1787
KV 593 - Cvintet in Re major - 1790
KV 614 - Cvintet in Mib major - 1791
- Cvintet cu pian:
KV 452 - Cvintet pentru pian, oboi, clarinet, corn, fagot in
Mi major - 1784
- Cvintete de coarde si instrumente de suflat:
KV 407 - Cvintet pentru corn §i coarde (vioara, 2 viole,
violoncel) Tn Mib major - 1782

127 Exista si cvintete vocale.
128 pastravul de Schubert.
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KV 581 - Cvintet pentru clarinet si coarde (2 viori, viola,
violoncel) in La major ,, Stadler” - 1789
Beethoven:
Cvintet pentru pian, oboi, clarinet, fagot si corn, in Mib major, op. 16
-1797
Cvintete de coarde (cu doud viole):
Cvintet in Mib major, op 4 - 1797
Cvintet in Do major, op 29 - 1801
Fuga pentru cvintet de coarde, op. 137 ih Re major - 1817
Weber:
Cvintet pentru clarinet si coarde in Mib major - 1815
Schubert:
Cvintet cu pian in La major, ,, Pastravul” (D. 667) - 1819
Cvintet de coarde in Do major (D. 956) - 1828
Mendelssohn:
Cvintet de coarde in La major - 1826
Cvintet de coarde in Sib major - 1845
Schumann:
Cvintet cu pian in Mib major op. 44 - 1842
Brahms:
Cvintet cu pian in fa minor, op. 34 - 1864
Cvintete de coarde:
Cvintet nr. 1 Tn Fa major, op. 88 - 1882
Cvintet nr. 2 in Sol major, op. 111 - 1890
Cvintet cu clarinet in si minor, op. 115 - 1891
Reger - Cvintet cu pian Tn do minor (1898, idem 1902), Cvintet pentru clarinet
si coarde In La major, op. 146 (1916), Carl Nielsen - Serenata in vano pentru
clarinet, fagot, corn, violoncel si contrabas (1914), Prokofiev - Cvintet pentru
oboi, clarinet, vioard, viola si contrabas Tn sol minor, op. 39 (1924),
Hindemith - Cvintet pentru clarinet §i coarde, op. 30 (1923, rev. 1955),
Milhaud - Les réves de Jacob, pentru oboi si cvartet de coarde!® op. 294
(1949), Cvintet cu pian (1966)

LIED (MINIATURA VOCALA)

Istoric / particularitati:

- termenul ,,lied” are un dublu inteles: ca gen si ca forma strofica

- liedul ca gen:
- gen vocal-instrumental care a evoluat in post-romantism si sec. XX
catre liedul acompaniat de orchestra
- Beethoven stabileste tipologia de piesa vocald cu acompaniament
de pian, Schubert desavargeste genul

- in muzica sec. XX apare si sub denumiri ca: chanson, canzone, song, cantec

129 suitd de balet.
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Compozitori:

Mozart - Das lied der Trennung KV 519, Abendempfindung KV 523 (1797),
Das Kinderspiel KV 598 (1791)

Schubert'*® - Gretchen am Spinnade (1814%%), Der Erlkonig (1815), An die Musik,
Tod und das Madchen, Die Forelle*® - 1817); ciclurile: Die Schone Miillerin
(1823), Die Winterreise (1827), Schwanengesang (1828)

Mendelssohn'*® - aproximativ 90 de lieduri. Doud lieduri pe versuri de Eichendorff
(1835)

Schumann - aproximativ 260 de lieduri. Lieduri pe versuri de: Heine (ciclurile
Liederkreis op. 24 si Dichterliebe op. 48 - 1840) Eichendorff (12 lieduri
Liederkreis op. 39 - 1840), Ruckert (op. 37 - 1840); ciclul Myrthen op. 25 -
1840, lieduri pe versuri de Goethe, Riickert, Heine, Byron.

Brahms - lieduri pentru voce si pian op. 3, op. 6, op. 7 - 1852-53, Lieduri op. 47 si
48 - 186, Romantele Magelonei op. 33 - 1862, cele doua cicluri Lieder und
Gesange op. 57 si 58 - 1871, Lieduri op. 69, 70, 71'*, 72 - 1877, Zigeunerlieder
pentru cvartet vocal si pian op. 103 - 1887, Lieduri op. 84, 85, 86 - 1880, Lieduri
op. 105, 106, 107 - 1886, Patru cantece grave op. 121 - 1896, dar si Doud

Wolf - 300 de lieduri, pe versuri de: Morike - 1888, Eichendorff - 1889, Goethe -
1890

Mabhler- Lieder aus ,,Des Knaben Wunderhorn”, ciclu de lieduri pentru voce si
orchestra - 1888, Ruckert Lieder, 5 lieduri pentru voce si pian/orchestra - 1902,
Kindertotenlieder (,,Cantecele copiilor morti”), ciclu de lieduri pentru voce si
orchestra (Ruckert) - 1905, Das Lied von der Erde (,,Cantecele pamantului”),
ciclu de lieduri pentru voce (alto, tenor) si orchestra - 1908

Richard Strauss - Vier lieder Op. 27 (1894), Vier letzte Lieder (1948)

Schonberg - Lieduri op. 1, 2, 3 (1896-98), Opt lieduri pentru voce si pian op. 6
(1905), Sase lieduri pentru voce si orchestra op. 8 (1903-04), 15 lieduri pentru
voce si pian 0p. 15 pe versuri de Stefan George (1908), Patru lieduri pentru
voce si orchestrd op. 22 (1914), Trei lieduri pentru voce si pian op. 48 (1933)'%®

Webern - Cinci lieduri pentru voce si pian op. 3 (1907), Doud lieduri pentru voce
si opt instrumente 0p. 8 (1910-12), Patru lieduri pentru voce §i 13 instrumente
op. 13 (1916), Sase lieduri sacre pentru voce, flaut, clarinet §i cl.-bas,
trompetd, harpd, vioara si viold op. 15 (1923), Trei lieduri pentru voce si pian
op. 23 (1934)

130 Schubert a compus peste 600 de lieduri.

131 19 octombrie 1814 — dati care marcheazi nasterea liedului german romantic.

B2 pastravul”.

133 Refinem metafora din titlul ciclurilor de lucrdri pentru pian intitulate Lieder ohne Worte
(VI vol., 1834-45), sau pentru violoncel si pian (18405).

134 cele Cinci lieduri de dragoste (primul dintre ele, pe versuri de Heine).

135 1a care addugam, Gurre Lieder (dar care este 0 ampla cantata pentru solisti, coruri, orchestra
- 1901, orchestrata 1911).
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Berg - Patru lieduri pentru voce i pian op. 2 (1908-09), Cinci lieduri pentru voce
si orchestra op. 4 (1911-12)

Enescu - Sept chansons de Clément Marot pour ténor ou soprano et piano op. 15
(,,Sapte cantece pe versuri de Cl. Marot™) - 1908

PIESE INSTRUMENTALE DE GEN™*®

Istoric / particularitéti / compozitori:

Bagatela - miniaturd instrumentala: Frangois Couperin - Les bagatelles
pentru harpsichord (1717), Beethoven - Sapte Bagatele pentru pian
op. 33 (1782-1802), 9 Bagatele op.119 (1821), 6 Bagatele op.126
(1823), Saint-Saéns - op.3 (1856), Sibelius - 6 Bagatelles op.97,
Bartok - op.6 (1908), Dvorak - op.47 (1878), Webern - Sechs
Bagatellen pentru cvartet de coarde op.9 (1911-13); Ligeti - Sase
Bagatele pentru cvintet de suflatori (1953)

Balada - (In muzica cultd): lucrare instrumentala, epicd, romantica
(Chopin, Brahms)
Barcarola - cantec asemanator romantei, inspirat din cantecul gondolierilor

venetieni, CU metru caracteristic (6/8, 12/8), in Andante.
Ex. Offenbach - Barcarola din opereta Povestirile lui Hoffmann,
Chopin, Barcarola op. 60

Bolero - dans spaniol, moderat, cu un ritm specific (Ravel)

Burlesca - piesd instrumentald sau orchestrala de gen, cu elemente comice
sau grotesti.

Bach - Burlesca din Partita a Ill-a pentru pian, R.Strauss -
Burlesca pentru pian si orchestra, Bartok - Burlesca pentru
orchestra

Capriciu - piesa de virtuozitate, In forma libera. Genul apare in sec. XVII
(Frescobaldi); este utilizat si de Bach, in Partite (BWV 826).
In Romantism: Paganini - 24 Capricii pentru vioard solo,
Ceaikovski - Capriciul italian (pentru orchestrd), Sarasate -
Capriciu basc, op. 24 (vioara si pian)

Contradans ,,country dance”; dans englez, rapid; piesa instrumentald (Mozart,
Beethoven)

Divertisment - lucrare orchestrala alcatuita din mai multe parti, unele cu caracter
dansant, inrudita cu Serenada (Haydn, Mozart - ,,Simfoniile
salzburgheze "=Divertimenti KV 136-137-138, Divertimenti
KV 113%7, 13118 334, KV 188'%°, KV 213", KV 439b** |
Debussy, S.Dragoi - Divertisment rustic).

138 Unele se incadreazi in categoria ,,miniaturilor instrumentale”.
137 pentru orchestrd, in 4 parti.

138 pentru orchestrd, in 7 parti.

139 pentru 5 trompete si 4 timpani.

140 pentru 2 oboaie, 2 corni, 2 fagoturi.

141 5 Divertimenti pentru 2 clarinete si fagot, fiecare in 5 parti.
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Humorescd - piesd de gen (de caracter) declarat umoristica; termen introdus de
Schumann (Piesa pt. pian op. 20). Ex.: Dvofak - Humoresca
0p.101, Sibelius - Humoresca pentru vioara si orchestra (1917)

Impromptu - ,improvizatie”; piesd instrumentald cu caracter improvizatoric
(Schubert, Chopin, Liszt)
Intermezzo - (in muzica instrumentald): Scurta piesa de gen (Brahms - Trei

Intermezzi pt. pian op. 117, Enescu - Intermezzi pentru orchestra
de coarde o0p.12)

Mars - piesa de gen sau parte dintr-0 lucrare. Ex.: Mozart - Mars pentru
orchestra KV 62, 189, 445, ,Marcia alla francese”* din
Divertimento KV 251, ,,Ecco La Marcia” (final act ITI din Nunta lui
Figaro), Schubert - Mars militar, Mendelssohn - Mars nuptial (din
Visul unei nopti de vara), Verdi - Mars triumfal (din Aida)

Mazurca - dans polonez, ternar, cu ritm punctat pe primul timp (Chopin)

Menuet - dans francez, ternar, gratios si elegant'®®, aparut in secolul al
XVl-lea; devenit dans de curte, se regaseste apoi in suite si partite
(Couperin, Rameau si Bach), in genurile instrumentale sau ca piesa
de gen (Haydn, Mozart, mai rar la Beethoven); este utilizat de:
Schubert (menuetele pentru pian, in Sonatinele pentru vioara i
pian in la minor si sol minor, op. 137 nr. 2 si 3 - 1816, Trio-ul de
coarde D 471 in Sib major - 1816, Cvartetul in la minor, op.29 -
1824, Octetul de suflat cu pian op. 166 - 1827), Mendelssohn
(Cvartetul in Re major op. 44 nr. 1 - 1837-38, Minuetto pentru
orga - 1820), Brahms (Serenada op.11 - 1857-8, Cvartetul in la
minor op. 51 nr. 2 - 1853-73), Bizet (Simfonia in Do major - 1860-
68 si Arleziana - 1872), Fauré (Masques et bergamasques - 1919),
Chabrier (Menuet poupeux din Pieces pittoresques - 1881),
Debussy (Suita bergamasca - 1890), Bartok (Noua mici piese -
1926 si al doilea volum din Mikrokoszmosz), Schénberg (Serenada
op. 24 - 1920-23 si Suita pentru pian op. 25 - 1903-5), Ravel
(Sonatina - 1903-5, Menuet antic pentru pian -1895 si Menuet sur
le nom d’Haydn - 1909)**, Enescu (Suita a ll-a pentru orchestra
op.20 in Do major - 1915, partea a IV-a, Menuet grav). La
Mozart*®, menuetul se va regdsi ca piesd de gen pentru pian,
precum si in genul simfonic, In operd §i in muzica de camera.
Aproape 30 dintre simfonii au menuet (Simfonia a doua in Sib, KV
17 are doua menuete) in partea a treia (fac exceptie Simfoniile nr.
42 in Fa major KV 75 si 34 in Do major KV 338, care au menuetul
in partea a ll-a, respectiv a 1V-a). Mozart va dedica acestui dans o

142 partea a Vl-a - final.

143 Branle de Poitou.

144 New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol. XV, ed.cit., p. 745 si Gérald Denizeau,
Sa ingelegem si sa identificam genurile muzicale, Editura Meridiane, Larousse, pp. 140-141.
145 Unul dintre cele mai cunoscute menuete mozartiene este primul dintre cele doui menuete
ale Divertimento-ului Tn Re major KV 334 (1779), lucrare cu caracter concertant, pentru coarde
si corni in Re.
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Simfonie Menuett KV 409 in Do major (1782). Ca final (partea a
I1l-a), cu indicatia Tempo di Menuetto, caracterul dansului apare h
lucrarile concertante

Moment - piesd instrumentald de mica intindere. Ex.: Schubert - ciclul de 6
muzical Momente muzicale pentru pian op. 94
Nocturna - piesa instrumentald cu caracter liric; nocturne pentru pian:

Chopin, Schumann, Liszt, Fauré; nocturne pentru orchestra:
Mozart - Notturno KV 2864, Debussy - Nocturne (Nori, Serbari,
Sirene); pentru voce si instrumente: Mozart - Notturni pentru
sopran, alt, bas, 2 clarinete §i basset-horn, KV 346, 436, 437, 438,
439, 549.
Noveletta - ,,mica noutate”, ,,mici povestiri”’; mici piese de gen

Schumann - Novelleten (opt piese pentru pian), Gershwin -
Novelete pentru vioard §i pian

Polonezi - dans polonez, maiestuos, devenit piesd de gen in lucrarile lui
Chopin
Rapsodie - piesa instrumentald / orchestrala constituitd dintr-0 succesiune de

teme populare.
Liszt - Rapsodii ungare, Albeniz - Rapsodia spaniola pt. orch.,
Debussy - Rapsodie pentru saxofon, contraalto si orchestra,
Rahmaninov - Rapsodie pe o temd de Paganini, Ravel - Rapsodia
spaniola, Enescu - Rapsodiile romane, Gerswin - Rhapsody in blue
Romanta - piesd vocald de mici dimensiuni, gen ,,usor”, sentimental; in
muzica instrumentald apare ca lucrare de sine-statdtoare
(Beethoven - Romantele pentru vioard si orch. nr. 1 si 2) sau ca
parte dintr-o lucrare mai ampla (Ceaikovski - Concert pentru
vioard §i orchestrd, p. a l1-a)
Scherzo ,»gluma”; lucrare scurta, cu caracter ludic (aparuta in sec. XVII)
- parte a ciclului de sonata (a IlI-a) care inlocuieste menuetul (in
sonate, simfonii, cvartete, trio-uri)
- piesa de gen (Berlioz, Mendelssohn - Scherzo pentru cvartet de
coarde, Brahms - Scherzo op. 4, Rahmaninov - Scherzo pt. coarde)
Serenada - lucrare instrumentala cu caracter de divertisment, alcatuita dintr-
un numar variabil de miscari.
Mozart - Eine kleine Nachtmusik, Serenada Haffner, Serenadele
KV 3617, 3758, 388 pentru instrumente de suflat, Serenadele
pentru orchestra KV 185 i 203'%°, Ceaikovski - Serenada pentru
orchestra de coarde, Ravel - Sérénade grotesque (pian, 1892-93)
Studiu - piesd instrumentala cu caracter didactic

146 de fapt, o Serenadi in 3 parti, in care orchestra se divide in 4 mici ansambluri (coarde si
corni), oferind un efect antifonic.

147 denumita ,,Gran Partita”, pentru 13 instrumente de suflat, in 7 parti.

148 9n 5 parti.

149 9n 7 parti.

150 9n 8 parti.
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- lucrare de gen cu caracter de virtuozitate (Schumann - Studii
simfonice (12 studii pentru pian), Chopin - Etudes, Liszt - Studii de
executie transcendentala, Studii dupa Capriciile lui Paganini,
Debussy - Douze Etudes)

Tarantella - dans vesel, rapid, Tn ®4g; piesa de virtuozitate (Mendelssohn,
Chopin, Rossini)
Vals - dans ternar, consacrat ca piesa de gen in sec. XIX de Weber

(Invitatie la vals), Schubert, Chopin, Liszt (Vals impromptu),
cultivat si in sec. XX: Sibelius (Vals trist), Ravel (Valses nobles et
sentimentales®! - 1912, La Valse'®? - 1919-20)

- Tn creatia simfonica, apare in: Simfonia fantastica de Berlioz,
Simfonia a V-a de Ceaikovski.

- 0 laturd aparte a valsului este ilustrata de J. Strauss-fiul

- in creatia roméaneasca, 1. Ivanovici: Valurile Dunarii

SCHITA SIMFONICA

Istoric / particularitati:
- lucrare simfonicd de mai micd amploare, intr-o singurd miscare,
programatica
- se confunda cu miscarea simfonica si cu poemul simfonic

Compozitori:
Debussy - Marea, trei schite simfonice (1904), Al. Alessandrescu - Amurg de
toamnda (1910), Honneger - Pacific 231 (1924), Rughy (1928)*2

POEM SIMFONIC***

Istoric / particularitati:
- Tondichtung, Tone poem
- gen al muzicii programatice, monopartit, cu forma liberd sau cu forma
apropiata de sonata, lied, rondo

Compozitori:
Liszt - Ce qu’on entend sur la montagne®® (1848), Héroide funebre (1850),
Prometheus (1850), Festklange!® (1853), Orpheus (1854), Les Preludes®™’

151 Jycrare pentru pian, ulterior orchestrati de autor; partile lucrarii sunt: 1. Modéré. Treés franc
- 11. Assez lent - 111. Modéré - IV. Assez animé - V. Presque lent - VI. Vif, VII. Moins vif - VIII.
Epilogue. Lent.

152 Poem coregrafic” cu partile: Mouvement de valse viennoise - Un peu plus modéré -
1¢" Mouvement - Assez animé.

153 migcari simfonice.

1% Exista i poem instrumental (E. Chausson — Poema pentru vioard si orchestrd - 1896).

155 dupa Victor Hugo.

16 Cdntece festive”.

157 qupa Lamartine.
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(1854), Hungaria (1854), Mazeppa (1854), Tasso® (1856), Die ldeale!*
(1857), Hunnenschlacht!®® (1857), Hamlet (1858), Von der Wiege bis zum
Tode!®! (1881),

R. Strauss - Don Juan (1888), Tod und Verklarung (1889), Also sprach
Zarathrustra (1894), Till Eulenspiegel (1895), Don Quixote (1897),
Ein Heldenleben (1898),

Smetana - Vltava, din ciclul de sase poeme simfonice Patria mea (1874-79),
Borodin - Tn stepele Asiei Centrale (1880), Saint-Saéns - Dans macabru
(1874), Mussorgski - O noapte pe muntele plesuv (1874), Ceaikovski -
Manfred (1885), Dukas - Ucenicul vrajitor - ,,scherzo simfonic” (1897),
Sibelius - Finlandia (1900), Schoénberg - Pelleas si Melisande (1902-03),
Scriabin (Poemul extazului (1908, Poemul focului (1810), Respighi -
Fantanile Romei (1917), Pinii din Roma (1924), Enescu - Vox Maris (1950),
Ligeti - Poéme Symphonique for 100 metronomes (1962)

Obs.: Acestei liste i se pot adduga denumiri care, in principal, se raporteaza
la forma si nu la genul unei lucrari. Pornim de la constatarea ca in titlul majoritatii
lucrarilor (chiar si unele programatice: de ex.: Simfonia fantastica de Berlioz) se
regiseste denumirea genului (de ex.: Simfonia nr. ..., Sonata in [tonalitatea]...,
Cvartetop. ...). In consecinti, nu putem exclude din categoria genurilor acele concepte
care nu au intelesuri exclusiv legate de forma:

- Fuga, o forma, este, mai precis, un gen cu 0 forma care se bazeaza pe o
tehnicd de compozitie;®?

- Rondo-ul este o forma; intdlnim, insa, lucrari care poarta denumirea formei
in titlu (si se constituie ca piesa independenta, de gen): C.Ph.Em. Bach - Rondo-uri
pentru pian, Mozart - Rondo concertant, K.V. 207, Rondo in do major pentru vioard
si orchestra, K.V. 373, Beethoven - Rondo a capriccio pentru pian op. 129, Weber -
Rondo brillant, op. 62, Schubert - Rondo brillant pentru vioara si pian, Chopin -
Rondo pentru pian op. 1, 5, 16, Mendelssohn - Rondo capriccioso op. 14 pentru pian,
Saint-Saéns - Introducere si Rondo capriccioso pentru vioara si orchestra.

Pentru a ilustra complementaritatea dintre gen si forma, amintim ca Mozart:

- a compus piese 1n forma de rondo fara a le fi dat acest titlu;

- are lucrari intitulate Rondo care nu apeleaza la forma de rondo; in
cazul rondo-ului vocal, pe langa forma de rondo (A-B-A-C-A-Coda)
intalnim si liedul tristrofic sau chiar forma de sonat;®?

1%8 dupa Byron.

159 dupa Schiller.

160 Batalia hunilor”.

161 De la leagdin la mormant”.

182 Un capitol din Polifonia barocului in lucrarile lui J.S. Bach — Fuga de Dan Voiculescu
(Conservatorul de Muzica ,,Gh. Dima” Cluj-Napoca, 1986”) se intituleaza: , Elemente de
forma in fuga”(!).

163 \/ezi: Francisc Laszl6, Rondo, Rondd, Rondeau, Rondeaux si Rondieaoux la Mozart, ed.cit.
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- Ciaccona si passacaglia, la origine douda dansuri, considerate ca forme
variationale pe ostinato, devin genuri, atunci cand nu fac parte dintr-o alta lucrare.
Ciaccona in re minor pentru vioard solo™®* si Passacaglia in do minor pentru orga de
Bach.

- Variatiunile, un procedeu de compozitie si o forma, capata intelesuri de gen
atunci cand denumesc o anumiti lucrare: Mozart - Variationen fur klavier, KV 24, 25,
173c (180), 189a (179), 299a (354), 300e (265), 300f (353), 315d (264), 374c (352),
416e (398), 455, 500, 573, 613; - Andante mit 5 Variationen flr Klavier-Duo, KV 501,
- Variations pour violon et piano sur ,,La bergere Célimeéne” KV 374a; - Variations
pour violon et piano sur un andantino ,,Hélas, j'ai perdu mon amant” KV 374b,
Brahms - Variatiuni si fugd pe o temd de Hindel, Britten - Variatiuni si fugd pe o
tema de Purcell.

164 din Partita nr. Il pentru vioari solo, dar care se canti si ca piesd independenti.
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STILUL MUZICAL

Definitii

- ,,modul specific al coordonarii mijloacelor de expresie si a elementelor ce
alcatuiesc forma” 1%
- ,,se defineste in creatiile:

- unei culturi
- unei epoci prin adoptarea consecventd a anumitor
- unei grupdri de creatori configuratii structurale.'®®

- unui artist reprezentativ

- ,,notiunea de stil se refera la:
- totalitatea mijloacelor de expresie folosite
- limbajul gramatical (sintaxa si morfologie sonora)
- stilistica este ,,studiu al expresiei limbajului”*®
- stilul ,,grupeaza operele de artd dupa similitudinea structurii lor
- stilul denoteaza maniera particulara de folosire a mijloacelor de expresie;
in definirea stilului precumpanesc elemente formale”"

- ,,.Le style ¢ este I’homme” (George Louis Leclerc de Buffon 1707-1788)

29167

2169

Definitiile  prezentate focalizeaza spre cateva elemente care
particularizeaza stilul:
- mijloacele de expresie
- forma (sintaxa si morfologia sonora)
- genul ¥t
care actioneaza stratificat, la nivelul unei/unui:
- culturi
- epoci
- grupari
- artist
Tn acest sens, vorbim despre:
- stilul muzicii germane, franceze, italiene ...
- stilul renascentist, baroc, clasic, romantic, modern
- stilul celei de-a doua Scoli vieneze, al Grupului celor cinci'’
- stilul bachian, mozartian, beethovenian ...
Mijloacele de expresie, creatoare de stil, sunt:

165 \asile Herman, Bazele teoretice ale studiului formelor muzicale, ed.cit., p. 41.

186 Dictionar de termeni muzicali, ed.cit., p. 462.

167 Dumitru Bughici, Op.cit, p. 330.

168 pPierre Guiraud, citat in Vasile Herman, Bazele .., ed.cit., p. 41..

189 Tudor Vianu, Studii de esteticd (Opere, vol. 6), Editura Minerva, Bucuresti, 1976, p. 161.
10 Dictionar de filozofie, ed.cit., p. 667.

11 pe care il adiugim, ca element necesar delimitdrilor stilistice; de altfel, genul, ca si cadru
de manifestare a formei, nu poate fi despartit de aceasta.

172 Balakirev, Cui, Mussorgski, Rimski-Korsakov, Borodin.
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1. Raporturile:
- ritmice
- metrice
- melodice (intervalice)
- armonice
- polifonice
- dinamice
- timbrale
2. Semnificatia figurata a raporturilor (figurile retorice)

O trasatura stilistica specificd unei epoci sau perioade de creatie poartad
denumirea de stilema. Exemple:
- stile rappresentativo este denumirea declamatiei cantate din
oratoriile si operele Cameratei florentine (Cavalieri)
- planul tonal T~D din lucrarile baroce si clasice

Forma, genul si stilul se afla intr-o evidenta interdependenta. Astfel,
consemnam doar cele mai importante repere care implicd delimitarea termenilor:

- exista termeni care desemneaza deopotriva o forma si un gen. Sonata, de
pilda, reprezintd un tipar formal al clasicilor vienezi (forma tristrofica si bitematica)
dar si un gen cu mai multe parti (lucrarile care poarta numele de sonati, insotit de
numar de opus, destinate unui anumit instrument, a caror prima parte este realizata in
forma de sonatd); lied-ul desemneaza o forma (stroficd) dar si un gen (cu intelesul de
cantec); fuga si rondo-ul sunt considerate (in unele lucrari de specialitate ) nu numai
forme ci si genuri;

- intre gen si forma existd o perfectd complementaritate'’®, ceea ce justifica
interpretarea ambivalenta a unor concepte; termeni care denoteaza forma pot capata
intelesuri de gen (in masura in care ,,se refera la o lucrare muzicala in intregimea
ei”": fuga, rondo-ul, menuetul, passacaglia, ciaccona; de altfel, anumite lucriri de
specialitate surprind aceastd dubld ipostaza 1'°); 1n virtutea acestei complementaritafi,
putem adauga la tipologia genurilor si criteriul legat de tipul de organizare a

173 Forma si genul ,,joacd un rol strict complementar: forma reprezinta forta motrice a constituirii
relatiei, catd vreme genul i asigura cadrul de manifestare. Tocmai de aceea forma, in devenirea
sa, este Intotdeauna Incdrcatd de nou, este non-conformistd si radicald: apare ca mod de
manifestare a modelului. Aparitia sa este insa mereu schimbata, particularizata si modificatd in
functie de innoirile permanente ale arsenalului mijloacelor de expresie si de configurare a
mesajului invederat. Doud forme absolut identice in lumea creatiilor artistice practic nu exista...
in acelasi timp genul este constitutional, conformist si legitimist in traditie: asigura prilej de
existentd si identitate formei.” (Angi Stefan, Prelegeri de estetica, Editura Universitatii din
Oradea, 2004).

17 Valentin Timaru, Compendiu de forme §i analize muzicale, ed.Cit., p. 361.

175 Gheorghe Firca, in Dicfionar de termeni muzicali, ed.cit., p. 204; Dumitru Bughici, op.cit,
p. 290.
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discursului muzical, genurile omofone si polifonice fiind complementare formelor
omofone si polifonice;*’®

- existd sonate (ca gen) care nu apeleaza la forma de sonata. Sonata K.V. 331
n la major pentru pian de Mozart nu are nici o parte scrisa in forma de sonata, partea
I. fiind tema cu variatiuni; simfonia si cvartetul (genuri) apeleaza, insa, in prima
miscare la forma de sonata;

- genurile si formele au o evolutie stilistici. Forma de sonatd barocid are
adesea, la Domenico Scarlatti, o alcituire bistrofica in timp ce sonata clasicilor vienezi
este tristrofica si bitematica. Sonata romantica (Liszt) ,,tinde spre poemul monopartit”
iar in muzica sec. XX (Boulez) sonata ,,nu mai are nici o legatura cu forma ... se opune
principiului tonal al acesteia”.}”” Forma de concerto baroc are un tipar apropiat de cel
al rondo-ului monotematic, in timp ce concertul clasic este, ca forma, o sonata atipica
cu patru strofe (cu dubla expozitie).

- genurile si formele sunt caracteristice pentru 0 anumita perioada stilistica.
Simfonia apare odatad cu precursorii clasicismului, suita §i fuga reprezintd barocul
(chiar daca au replici in sec. XX), poemul simfonic este legat de sec. al XIX-lea.

176 fapt neacceptat in unele lucriri (vezi: Vasile Herman, Originile ..., ed.cit., p. 24.)
177 Gheorghe Firca, In Dictionar de termeni muzicali, ed.cit., p. 204. Autorul afirmi ci
»echilibrul dintre gen si forma devine instabil cu timpul”.
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3. DESPRE MORFOLOGIE SI SINTAXA

Terminologia utilizatd in muzicologie cu privire la forma muzicald nu este
(incd) unanim acceptatd. Muzica este un limbaj cu o anumitd structurd si, in
consecinta, a Imprumutat anumiti termeni din lingvistica.

Limbajul este:'"®

- fixarea, prelucrare si
- natural semne, - . .
- comunicarea informatiilor
-un (sau) semnale care v
. de " despre lumea externd
sistem — sau mijloceste -
- artificial si - . - exprimarea
: simboluri o L
conventional starilor psihice
Structura reprezinta:

- ,configuratia elementelor componente ale unei totalitagi.”*"

- ,modalitatea de construire a unui sistem, modelul abstract care explica:
- schema sa de functionare si
- principiile ce stau la baza coeziunii sale interne.”*

in muzica,

- la nivel microstructural ,,se produce organizarea morfologica (obiectul
sonor)”

- la nivel macrostructural ,,se produce organizarea sintactica” (relatiile dintre
obiecte)”18!

Obiectele sonore desemneazi ,.fenomene acustice elementare cu care se

opereaza in muzica”.'82

Gramatica explica morfologia si sintaxa astfel:

- morfologia:
- studiaza ,,forma cuvintelor si de gruparea lor in clase de cuvinte cu
trasaturi asemandtoare” (parti de vorbire flexibile: substantivul,
articolul, adjectivul, pronumele, numeralul, verbul, si parti de vorbire
neflexibile: adverbul, prepozitia, conjunctia, interjectia), si
»modificérile formale ale cuvintelor” (categoriile morfologice: gen,
numar, caz, determinare prin articol, grad de comparatie, persoana,
diateza, mod, timp)*®3;

%8 Dictionar de filozofie, Editura Politici, Bucuresti, 1978, p. 409.

179 Idem, p. 671.

180 |pidem.

181 Dictionar de termeni muzicali, ed.cit., p. 464.

182 Stefan Niculescu, citat in Dicfionar de termeni muzicali, ed.cit., p. 341.

183 Ada lliescu, Gramatica practica a limbii romdne actuale, Editura Corint, Bucuresti,
2005, p. 9.
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- sintaxa:
- studiaza regulile Tmbindrii cuvintelor in propozitii si a propozitiilor
in fraze. Intre cuvinte, propozitii sau intre cuvinte si propozitii se
stabilesc raporturi sintactice de coordonare si subordonare.
Exprimarea raporturilor sintactice se face prin mijloace: morfologice
(flexiune, acord), sintactice (juxtapunere) sau fonetice (intonatie,
pauzad).

Partile de propozitie sunt: subiectul, predicatul, atributul i complementul.

Unitatile sintaxei sunt: partea de propozitie, sintagma, propozitia, fraza.'%*

Tn muzica:'®

- morfologia desemneaza:
- ,planul in care limbajul muzical isi structureaza unitatile semantice”
186
- nivelul celor mai mici entitati (raporturi) melodico-ritmico-
armonice care formeaza discursul muzical

- sintaxa reprezinta:
- ,,planul unde se articuleaza un anumit tipar
- ansamblul relatiilor dintre elementele morfologice (motive) si
sintactice (fraze)

»> 187

Relatiile dintre componentele sintactice complexe (perioade) articuleaza
formele muzicale.

Elementele morfologice sunt:
- figura si celula
- motivul
Elementele sintactice sunt:
- fraza i perioada (numite, generic, articulatii, delimitate prin
cezuri'® si cadente'®)

184 |dem, pp. 293-294.

185 Binomul morfologie—sintaxd este inlocuit, Tn unele studii de specialitate, cu cuplul
structura—morfologie (Vasile Herman, Bazele teoretice ale studiului formelor muzicale,
ed.cit., p. 47).

186 \valentin Timaru, Compendiu de forme si analize muzicale, ed.cit., p. 9.

187 |bidem.

188 Cezura = ,.element de frazare, mai ales in cantul vocal, ce constd intr-o scurtd pauzi de
respiratie. Cezura a devenit element de forma, ce delimiteaza unitatile discursului melodic”
(Dictionar de termeni muzicali, ed.cit., p. 87.).

189 Cadenta = ,,formuld de incheiere si de delimitare a sectiunilor de forma (perioada, fraza,
mai rar motiv”) (Idem, p. 73.)
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In gramatici, acelasi cuvant poate fi interpretat ca parte de vorbire (substantiv
- element morfologic) sau ca parte de propozitie (subiect - element sintactic).!*

Tn acelasi mod, in muzica observim suprapunerea planurilor morfologic si
sintactic. Motivul, de exemplu, este considerat (in multe dintre tratatele de
specialitate) a fi ,,element morfologic”; dincolo de relevanta sa semantica, motivul
este, deopotriva, si ,,unitate sintacticd”, cu rol in constructia arhitecturii sonore.'%

Motivul devine, deci, 0 structurd morfo-sintacticad extrem de importanta
pentru logica discursului muzical.

Tema muzicald depaseste tipologia elementelor morfologice si sintactice,
cuprinzdndu-le intr-o entitate semanticd (analizabila la nivelul elementelor
morfologice si cu o sintaxa variata, la care nu se reduce), cu implicatii definitorii Tn
stabilirea tipologiilor de forma.

19 [n gramatica, partile de vorbire prin care se exprima subiectul sunt: substantivul, adjectivul
substantivizat, numeralul, pronumele (cu exceptia celui reflexiv), verbul la moduri
impersonale, adverbul, interjectia.

191 Motivul este o ,,unitate morfologicd primard” (Valentin Timaru, Analiza muzicald intre
congstiinta de gen si constiinta de forma, Editura Universitatii din Oradea, 2003, p. 54.), dar si
0 ,,sintagma muzicala” (Ibidem). ,,Aspectul de sintagma muzicala” al motivului este mentionat
anterior si de Vasile Herman (Bazele teoretice ale studiului formelor muzicale, Conservatorul
de Muzica ,,G. Dima” Cluj-Napoca, 1985, p. 54).
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UNITATI MORFOLOGICE

Figura / celula

- cei doi temeni reprezinta o microunitate morfologica (entitate melodico-
ritmica, cu extensie redusa)

- figura = ,,unitate a discursului muzical care se constituie intr-un desen
ritmico-melodic de dimensiuni relativ restranse (1/2 - 2 masuri) caracterizat prin
pregnantd melodico-ritmica redusa si disponibilitate marcatd pentru repetare si
secventare” 1%

- Se face distinctia, in unele lucrari de specialitate™, Tintre figura
(= ,,microunitate formata dintr-un desen ritmic sau ritmico-melodic ... care se impune
prin repetare”, fiind ,,expresia temporalitdtii limbajului muzical”*®*; vezi ex.1,
figuratia) si celuld (= microunitate investitd cu latente expresive, datoritd unui interval
caracteristic sau a unei formule ritmice / ritmico-melodice definitorii, ce std la baza
evolutiei discursului muzical; ex.1, celula ritmicd). Acest Inteles al figurii necesita
delimitarea de caracteristicile figurii retorice a barocului.*®

In acelasi sens, dar fara o diferentiere terminologic, se delimiteaza un inteles
mai larg al figurii (= ,,starea de figuratie a unui acord sau a unei relatii armonice”) de
intelesul restrans, important pentru evolutia formelor muzicale (= structura celulara
cu virtuti melodice, care constituie materia prima pentru compozitiile medievale si
renascentiste - motetul, missa, madrigalul, canzone-le, ricercarul; ex.3).1%

193

Ex. 1. Beethoven - Sonata pentru pian op. 27 nr. 2

[iguralic celula ritmica
?

I I P - | =0
> & T
*

3

R Tee O

192 Dictionar de termeni muzicali, ed.cit., p. 182.

193 Valentin Timaru, Compendiu de forme si analize muzicale, ed.cit., p. 13.

194 De tipul Basului albertin (figurd arpegiati tipica pentru linia basului, in clasicismul vienez).
195 Muzica secolelor XVII si XVIII este tributard gandirii retorice, fapt dovedit de importanta
data, in compozitie, figurii. Aceasta putea dobandi anumite semnificatii concrete in corelatie
cu un text, in lipsa caruia figura vehicula doar intelesuri generale, la nivelul “afectului
expresiv”. Raportate la puterea de semnificare, figurile au fost impartite in retorice si simple
(lipsite de substrat retoric, ce contureazd, prin repetare, sintaxa muzicald). Figurile
(Figurenlehre) au patruns si in muzica instrumentala. Imitatia (provenira din mimesis-ul antic)
si gandirea analogica au conferit acestor microelemente de limbaj intelesuri descifrabile si In
absenta textului. Figura muzicald devine astfel purtitoarea unor acumulari afective si
simbolice. Potrivit acestei interpretari, figura definitd ca ,,expresie a temporalitatii limbajului
muzical” corespunde doar figurii simple nu si celei retorice. Aceasta din urma a mai fost
denumita si ,,figurd motivica, investitd cu incarcatura psihica” (Sigismund Todutd, Formele
muzicale ale barocului in operele lui J.S. Bach, vol. 111, ed.cit., p. 18).

19 V/asile Herman, Bazele teoretice ale studiului formelor muzicale, ed.cit., p. 50.
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Ex. 2. Beethoven - Sonata pentru pian op. 31 nr. 3

celula rilmico-melodica
—

Allegro —_

g e
S

Ex. 3. J. Arcadelt - Ave Maria

N

A L . L

oJ

Notarea figurii / celulei: se face cu simbolurile: x, y, z.1%

Motivull%

- ,,microunitatea discursului muzical care reuneste o grupare de inaltimi si
valori de duratd, polarizate in jurul unui accent principal, subintelegind ... si
apartenenta la un acord sau o relatie armonica data”*%

- ,,cea mai mica unitate semnificativa a discursului melodic

- ,unitatea expresiva a limbajului muzical”;

- ,,unitate morfologica primara marcata de: - simetrii structurale

- functionalism tonal 2%
- asadar, motivul este o unitate morfo-sintactica a discursului muzical:
- de mici dimensiuni: 1 - 4 masuri
- cu importan{d semanticd?®
- cu un profil melodic, ritmic, ritmico-melodic sau armonic
- configuratd pe structura unui acord sau a unei relatii
armonice
- definitorie pentru muzica sec. XVII-XIX
Motivul poate fi clasificat dupa mai multe criterii:
- profilul (ritmic, melodic, armonic)

9200

197 Valentin Timaru, Compendiu de forme §i analize muzicale, ed.cit., p. 18.

198 Tncadrat aici In categoria elementelor morfologice, reamintim, pentru evitarea
ambiguitatilor, virtutile sintactice ale motivului.

19 Vasile Herman, Bazele teoretice ..., ed.cit., p. 54.

20 Dictionar de termeni muzicali, ed.cit., p. 312.

201 \alentin Timaru, Compendiu ..., ed.cit., p. 30.

202 Semantica = teoria semnificirii, ,,ramuri a lingvisticii care se ocupi cu studierea sensurilor
cuvintelor si a evolutiei acestor sensuri” (Dictionarul explicativ al limbii romdne, Editura
Academiei, 1975, p. 848.)
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- extensia (1 - 4 masuri); motivul constituit la dimensiunile unei celule =
celula motivica
Ex. 4. Franck - Simfonia in re

) I .E

- contextul metric (cruzic, anacruzic)

- caracteristicile expresive (valoarea estetica):
- eroic: Enescu - Simfonia 1., si
Ex. 5. Beethoven - Simfonia a Il1-a

et

- patetic:

Ex. 6. Beethoven - Sonata op. 13
Grave

- configuratia:

- ,,motivul crucii”:
Ex. 7a. Bach - WKI./I Fuga in do diez minor

-
)4t o o
o AT . o T = =
Y 4N b B ([ ) - - - ] | T T
L o WA A 9] T i I
5 ‘ ’ '
n . | [ |
o7 L . T T e T I ] T o
Yo T g T = O | 9 7 P g 1o | o @~ el
7 i U O o T [ 1 Yor & ¥ 7 T
h T o T I I i T T T
‘ [ ‘ I =

- motiv ,,racheta”:
Ex. 8. Beethoven - Sonata op. 2 nr. 1
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R. Wagner foloseste leit-motivul®® (motiv conducitor), ca principiu al
dramelor sale muzicale (ex. Tristan si Isolda). Intalnim leit-motive si la Berlioz
(ideea-fixa din Simfonia fantasticd, lucrare anterioara creatiei wagneriene - 1830) si
Enescu (Oedipe).

Ex. 9. Wagner - Tristan i Isolda

f N 3 N A

"l .’f ; !l_ } } ‘. I‘I N K]

”Hu — r-:__/ H: 0 q. [ B ./':

Y e pli—rr |77
.‘:__ﬁ\- T e——

e E 1.,

Motivul poate fi continuat prin:
- repetitie
- variatie (repetare variata)
- contrast (motive noi)
Motivul se divide in submotive (entitati morfologice care se confunda cu
celula).
Notarea motivului: se face cu simbolurile alfabetului grecesc (alpha, beta,
gamma, delta): a, B, v, d.

208 motiv (,,epitet muzical”) ce caracterizeazi o idee, un personaj, o situatie.
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ARTICULATI SINTACTICE

Fraza si perioada

Perioada:
- articulatie muzicala de 8 masuri
- formata din doua fraze de cate 4 masuri (perioada ,,tipica”)
- alcatuitd prin ,,conexiuni motivice” ce formeaza o ,tipologie
structurald”?%
- cu un cadru tonal precis conturat (relatii functionale si cadente)
- existenta in baroc, tipica pentru clasicism gi romantism

Alte definitii:

»enunt muzical inchis, delimitat de doua cadente ferme,
convingitoare”?%

- ,,idee muzicala relativ incheiata, cu o cadenta ferma in tonalitatea sa

de baza sau in alta tonalitate, formata din 8 masuri si divizibila in

doud componente subordonate numite fraze, a cate 4 masuri
fiecare”2%

Perioadele se noteaza (in cazul perioadelor componente ale formelor strofice)
cu primele litere ale alfabetului: A (Al sau AY)2", B, C. In cazul ,.formelor tematice”
(variatiuni, rondo, fuga, sonata), primele litere ale alfabetului latin sunt rezervate
temelor.

Frazele pot fi clasificate, avand n vedere locul si functia in cadrul perioadei,
astfel: 208

- antecedente (notate cu a)
- mediane (m)
- consecvente sau concluzive (c)

Analiza perioadei cuprinde, corespunzator caracteristicilor sale:

- analiza motivica (identitatea sau diferentierea motivelor din cele
doua fraze)
- analiza planului tonal (cadente si modulatii):
- perioadda nemodulanta (inchisa)
- perioadd modulanta (deschisa)
- analiza structurii (fmbinarea motivelor)?®

Exemple de perioada:
Ex. 10. Beethoven - Simfonia a I'X-a, p.

p—.. .

alV-a

.

204 \/alentin Timaru, Compendiu ..., ed.cit., p. 39.

25 Dictionar de termeni muzicali, ed.cit., p. 374.

206 \/asile Herman, Bazele teoretice ..., ed.cit., p. 64.

207 AL codifica doar modificiri la nivelul cadentelor iar AY procedeul propriu-zis al variatiei.
208 \/alentin Timaru, Compendiu ..., ed.cit., p. 44.

209 Structura simetricd (2+2 / 24+2) a perioadei se numeste ,,periodicitate structurald”.
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Ex. 11. Brahms - Simfonia I, p. a IV-a

Allegro non roppo ma con brio

= 3

P 4 T T

T
¥ 4% I 4 T e N L I | I
12y I — I T 7 T T -

Perioade ,,atipice”:
- d.p.d.v. al dimensiunii frazelor (perioade nepatrate):
- simetrice: - cu fraze mai scurte de 4 masuri
- cu fraze mai lungi de 4 masuri
(perioada de 16 masuri = perioada dubla)
- asimetrice (,,largiri” interioare sau exterioare ale frazei
consecvente)
- d.p.d.v. al numarului de fraze:
- perioada tripodica (cu trei fraze componente)
Exemple de perioade atipice:
- perioada dubla:
Ex. 12. Album pentru Ana Magdalena Bach - Menuet in Sol major

Fraza a - antecedentd

bt e el e |
O 4o F T o9 o " #&1 1 ] - 1= |
5 - s
\)n R fra:acfcon.s‘er;vemd .
e e e e e S T et = Ty e
G e I ¢ &1 ] * FILd = 1
SERII il L
3
- perioada nepatrata simetrica de 10 masuri (5+5):
Ex. 13. Brahms - Variatiuni pe o tema de Haydn
Jraza o (3 misuri)
n | -
W I ) T T + I ]
\'JJ ‘i-\ - Il Il 1T } T i | - T Il T T 1
& | frazd ¢ (5 misuri)
1 B e — 1 1 r e = 'i |
o ‘ ‘ I - ! r

- perioada asimetrica (cu largiri):
Ex. 14. Album pentru Ana Magdalena Bach - Menuet in la minor

Jraza a ¢4 mdsurij Jraza ¢ (8 misuri)
Il

i I T IT T I T I T

Y] T T —_—

- perioada tripodica:
Ex. 15. Album pentru Ana Magdalena Bach - Menuet in Fa major
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A fraaa o - anfecedenté

TEMA

- ,idee muzicald integral expusa, cu sens de sine-stitator”?1

- ,,0 idee muzicala de referintd pentru evolutia unui discurs muzical, Tn care
organizarea sonora imprima niste relatii de interdependenta cristalizate intr-un anumit
principiu de forma superior organizata”?'!

Tema:

- este 0 unitate semantica

- se poate constitui, ca organizare sintactica, pe dimensiunea unei:

- fraze

- perioade

- forme mici (bi- si tristrofice)
- permite elaborarea tematica (contine ,,virtualitatea dezvoltarii
- sta la baza urmatoarelor forme:

- rondo

- variatiuni

- fuga

- sonata

”212)

Exemple:
- tema de dimensiunea unei fraze:
Ex. 16. Mozart - Sonata pentru pian in Do major, K.V. 545, p. I.

- tema de dimensiunea unei perioade:
Ex. 17. Beethoven - Sonata op. 14 nr. 2, p. |.

20 Dictionar de termeni muzicali, ed.cit., p.475.
211 valentin Timaru, Compendiu ..., ed.cit., p. 61.
212 Ihidem.
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(tema cu variatiuni)

- tema de dimensiunea unei forme mici bistrofice (cu repriza):
Ex. 18. Mozart - Sonata pentru pian in La major, K.V. 331, p. I.
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4. TIPOLOGIA FORMELOR MUZICALE
Forme strofice 2

a) Forme mici 2
- sunt alcatuite din juxtapunerea perioadelor
FORME MONOSTROFICE

- sunt formate dintr-o singura articulatie, dar care poate depasi tipologia
structurald a perioadei, fiind alcatuite din articulatii periodice complexe.

Ex. 19. Bach - 12 Mici preludii, nr. 2
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FORME BISTROFICE

- forme bistrofice fara repriza:
| strofele (perioadele): A - A'(B) |

213 Sintagmi care reuneste formele (mici, mari si complexe) alcituite prin juxtapunerea
articulatiilor (Valentin Timaru, Principiul stroficitatii. Curs de forme si analize muzicale, vol.
II, Academia de Muzicd ,,Gh. Dima”, Cluj-Napoca, 1984). Aceeasi sursd delimiteaza
intelesurile termenilor strofd (utilizata in terminologia formelor muzicale) si parte (rezervat
miscarilor din componenta genurilor). Formele strofice sunt cunoscute si sub denumirea de
Hlied”.

214 Tipologia formelor mici (forme bistrofice, tristrofice, pentastrofice) se regiseste si in
formele mari (care au ca strofe forme mici) sau cele complexe (ale caror sectiuni sunt alcatuite
din forme mici si articulatii periodice); din motive strict didactice, nu vom expune in prezentul
curs decat forma tristrofica mare, mai frecvent intalnita in creatie.
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Ex. 20. Album pentru Anna Magdalena Bach - Menuet Tn re minor
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Ex. 21. Beethoven - Simfonia a IX-a, p. a 1V-a, Oda bucuriei

- forme bistrofice cu repriza:
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FORME TRISTROFICE
-catend (lant): |A - A" - A" sau A - B - C|

Ex. 22. Album pentru Anna Magdalena Bach - Menuet in do minor
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- bar (Barliedform):?> [A - AV . B|
Ex. 23. Album pentru Anna Magdalena Bach - Menuet in la minor

215 Stollen-stollen-abgesang: formd tipici pentru poetica trubadurilor, truverilor si
menneséngerilor (sec. XII - XIV); in creatia bachiana, forma se regéseste si in Inventiunile la
2vocinr.1-Do,nr.2-do,nr.13 - la, nr. 14 Sib (apud Sigismund Todutad, Formele muzicale
ale barocului n operele lui J.S. Bach, vol. I, ed.cit., p. 563).
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- bar intors (Gegenbarliedform): |[A - B - B'|
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ex. Bach - Inventiunea la trei voci nr. 13 in la minor si

Album pentru A.M.Bach - Polonaise in sol minor?®

-lied: |[A - B - A]
Ex. 25. Album pentru Anna Magdalena Bach - Musette
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216 apud Sigismund Todutd, Formele muzicale ale barocului Tn operele lui J.S. Bach, vol. I,

Editura Muzicala, Bucuresti, 1969, p. 71.
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FORME TETRASTROFICE

- bar cu repriza (Reprisenbarform): [A - A" - B - A

ex. Bach - Inventiunea la trei voci nr. 1 in Do major

Ex. 24. Album pentru Anna Magdalena Bach - Menuet in sol major
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Alla turca - strofa B din rondo-ul monotematic

A:||:B:||:C-BV:||: Al

-pod: [A - B - C - B - A
Ex. 26. Mozart - Sonata pentru pian in Do, KV 331, p. a ll1-a,

FORME PENTASTROFICE
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Ex. 27. Schumann - Album pentru tineret op. 68, nr. 30

- tripentastrofic’”>: [A - B - A - B - A]

217 formi apropiati de rondo-ul monotematic.
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b) Forme mari

FORME TRISTROFICE

- sunt alcdtuite din juxtapunerea formelor mici (fiecare strofa este o forma

mica)

-tiparuleste: |A - B - A]

- forma este utilizata in toate epocile de creatie:

- baroc: Uvertura

(franceza si italiana), Aria cu da capo, Dansurile instrumentale

EX. 28. Bach - Swuita franceza III, Menuet 1, Menuet 2, Menuet 1 da capo
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Menuet 1 da Capo

- clasicism: Menuetul (Scherzo) cu trio

Ex. 29. Beethoven - Sonata op. 2 nr. 1, p.a lll-a
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- romantism: piesele de gen si miniatura instrumentala (barcarold, humoresca, mars,
moment muzical, impromptu, scherzo, mazurca, noveletta, poloneza, vals etc.)
Ex. 30. Schubert - Impromptu op. 94, nr. 4 in LLa bemol Major
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Rondo-ul

- se bazeaza pe principiul alternantei si al repetitiei
- reprezintd un arhetip formal
- este ntélnit Tn toate epocile de creatie

Rondo monotematic

- Tn baroc:
- tiparul este:
/A - B -A-C-A-D-A((-E-A]
n care: A =tema, respectiv ritornelul (refren, revenirea temei)?t8
B, C, D ... = cupletul (episodul)
- numarul cupletelor variaza intre 2 si 4
Forma se regaseste:
- ca parte dintr-un ciclu de Suita sau Partita:
Ex. 32. Bach - Gavotte en Rondeau (Partita nr. 3 pentru vioard solo)
(rondo cu patru episoade: A-B-A-C-A-D-A-E-A)
A

?’. p N -
Dﬁﬁﬁ#‘ r i. Lfrrif rFrA\Pi/P?rPFE’-i
.
KRN F N e—
f}HQ o o™, & [ °
PR £ petley s e T S — |
(] s e[ [ [ | | - I o [ ] 1
D) ed #

- ca parte dintr-un concert:

Ex. 33. Bach - Concertul pentru vioard in Mi major, final
A - (perioadad dubla)

-

A 4 j] Sufran (Tatelte 120 Potiadniif L0 o
t%ﬁi‘:b‘:ﬁ%_l% }

— —

- trio intr-o forma de dans
(ex: Bach - Gavota a Il-a din Suita a VI-a pentru violoncel solo)

- cor final intr-o lucrare vocal-simfonica
(ex: Bach - Cor nr. 67 din Johannes Passion)

- Tn clasicism:
- tiparul este:
|A - B - A -C - Al
cu tranzitii §i retranzitii, coda si (uneori) cu reprize dinamice

218 ritornello = , intoarcere” (Ib. it.)
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Ex. 34. Beethoven - Sonata op. 13, p.a ll-a

Rondo monotematic clasic (cu doua episoade, A-B - A -C - A):
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Rondo bitematic

- tiparul este:
/A - B -A-C-A-B - A|
- apare n clasicismul vienez
- este utilizat ca migcare finala a ciclului de sonata sau concert
Sunt nominalizate drept rondo bitematic:
- Haydn - Triourile cu pian - final
- Mozart - Concertele pentru pian KV 415 (Do) si 450 (Si bemol) 2%° - final
- Beethoven - Sonata op. 2, nr. 1, p.alV-a
- forma bitematica a rondoului se suprapune de cele mai multe ori tiparului
formei de sonatd, generand forma de rondo-sonata (care va fi prezentata la
capitolul sonata)
- Tn romantism si muzica sec. XX, forma de rondo este utilizata:
- in miscarile finale ale concertelor, sonatelor, simfoniilor
ex.: Ceaikovski - Concert pentru vioara si orchestra, final
Bartok - Sonata pentru pian, final
Debussy - Sonata pentru violoncel si pian, final
Mahler - Simfonia a V-a (Rondo-Finale)
- In lucrari monopartite (poem simfonic):
ex.: Richard Strauss - Till Eulenspiegels lustige Streiche nach
alter Schelmenweise, in Rondeau form

219 in Brockhaus Riemann Zenei Lexicon, Zenemiikiadd, Budapest, 1983, p. 275. Alti autori
(Ovidiu Varga, W.A. Mozart, Editura Muzicala, Bucuresti, 1988, pp. 153-155) le considera
,rondo-sonata”. in fapt, aceasta divergenta denotd dificultatile diferentierii unor forme care se
raporteaza la acelasi tipar arhitectonic.
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Variatiunile

La baza formelor de variatiuni st procedeul variatiei.

- tiparul variatiunilor este:
A _ Avl _ Av2 _ Av3 _ Av4 _ Av5 etc.
Tema var. 1 var. 2 var. 3 var. 4 var. 5

Tn sec. XVI-XVII procedeul variatiei era denumit coloratio, inteles drept
»treaptd incipientd a gradatiei expresive melodice, fara sa oblitereze structura modala
sau metricd a tesutului”.??® Suita baroci, de pilda, aduce, in continuarea unor dansuri,
varianta impodobita a acestora, cu numele de Doubles. Suita a I1-a Tn si minor pentru
flaut si orchestra de coarde de Bach are urmatoarea succesiune de dansuri:

Uvertura, Rondeau, Sarabanda, Bourrée I si II, Polonaise, Double, Menuet
si Badinerie.

Ex. 35. Bach - Suita a I'l-a in si minor, Polonaise si Double

Polonaise:
T T \h. T
Fl. 1a 8va Sl'lp. 7 v . O . —
V. Q)V > L--ﬁ L_J‘ LI} hil i - s =
Double:

gg e o P P Preds.
Fl.solo
]

Continuo 1 b -

Aceastd ,,impodobire” a discursului corespunde tipologiei variatiunilor
ornamentale.
Diferentiate stilistic, variatiunile pot fi grupate astfel:
- n baroc:
- variatiuni ornamentale (stricte: double - ex. 35)
- variatiuni_pe coral?' (imbind procedeele ornamentale cu cele
polifonice; ex.: Bach, Coral-variatiuni pt. orga BWV 766-771)
- variatiuni pe ostinato:
- ciaccona
- passacaglia
- follia

Cele trei dansuri, inrudite si asemandtoare, se constituie, in baroc, in variatiuni pe
ostinato;
| Follia | Ciaccona | Passacaglia |

220 Sjgismund Todutd, Formele muzicale ale barocului in operele lui J.S. Bach, vol. 111, ed.cit.,
p. 14.
22 coral protestant.
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- imbind doua planuri: planul ostinato (bas) si

lanul variational

- reprezinta ,,modelul”
pentru ciaccona

- basul de ciaccona este
configurat pe un mers
descendent intre T si D
(uneori tetracordal)

- tema de passacaglie se
prezintd monodic la bas

- aduce Tn discant dansul
(cu ritm asemanator
sarabandei - vezi pag.
10), pliat pe o structura
armonica constanta

- planul armonic este
predominant (,,variatiuni
cu armonie constanta’)

- planul basului ostinat
este predominant
(,,variatiuni pe bas
ostinat”)

- planul tonal permite
evolutia la tonalitatea
omonima

- planul tonal raméne, in
consecinta, constant

Ex. 36. Corelli - Follia

Andante quasi adagio

/—_\
Violin /
Piano
g‘i’ 4 il e ﬁ “ e
ED > S = e e * J
Ex. 37. Bach - Ciaccona in re minor (din Partita nr. II pentru vioard solo)
N | A N d |

fo

Bas de ciaccona

Ex. 38. Vitali - Ciaccona
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Variatiunile Goldberg (Aria cu 30 de variatiuni)?** de Bach reprezinti sinteza
procedeelor variationale bachiene. Basul ostinat si aria stau la baza unui ciclu
variational realizat in ,,spiritul si tiparul de Passacaglie”.?%

Ex. 40. Bach - Variatiunile Goldberg - Aria (tema - frgm.)

v Ay Ay v
f

Jig p = AT — F‘Fm:.- =
H—'—‘J-—J: e T =

§d e Y lle 8 8 oyl g

[T

o
hen
[Ty

&

i

=
id

He

W= T

i

h:-

\

222 lycrare comandatd de imputernicitul Rusiei tariste la Dresda, pentru combaterea insomniei
de care suferea; lucrarea poarta numele celui care a interpretat-0, cembalistul J. Goldberg, elev
al lui Bach.

223 Sjgismund Todutd, Formele muzicale ale barocului in operele lui J.S. Bach, vol. 111, ed.cit.,
p. 181.
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- in clasicism:
- variatiuni ornamentale
ex.: Mozart - Sonata pentru pian in La major, KV 331, p. | (vezi pag. 65)

- Th romantism:
- variatiuni de caracter %24
ex.: Beethoven - Sonata pentru pian op. 109, p. a Ill-a, final

Brahms - Variatiuni pe o temda de Haydn
Ceaikovski - Variatiunile rococo pt. violoncel si orchestra

- In muzica sec. XX:
- variatiuni libere
ex.: Reger - Variatiuni [si fugd] pe o tema de Mozart
Webern - Variatiuni pentru orchestrd, op. 30

Britten - Variatiuni si fuga pe o tema de Purcell (Young Person’s Guide
to the Orchestra)

224 denumirea surprinde efectele amplificirii procedeelor variationale: individualizarea fiecirei
variatiuni, care capata un caracter propriu.
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Ex. 41. Reger - Variatiuni pe o temd de Mozart
(tema - reductie pentru pian

225

225 vezi Sonata KV 331 de Mozart, p. 63.
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Sonata

Forma de sonatd cunoaste o evolutie stilistica, provenind din bistroficitatea
unor dansuri ale suitei baroce.
Sonata baroca

D. Scarlatti, in Essercizzi per Gravicembalo (1738), lucrari pe care le va
intitula mai tarziu ,,sonate”, promoveaza un tipar formal bistrofic, mono si bitematice,
cu o singurd miscare (deci monopartit).??®

Sonata clasica

Tiparul clasic al sonatei este tristrofic (expozitie - tratare - repriza) si
bitematic:

Expozitie Repriza
8 [
8 g 2 =
ES a S
T! punte T? Tema de T! punte | T?
(tema | modulanta | (tema B) ncheiere (tema (tema B)
A) subdivizata: | (Concluzia) A) subdivizata:
bl_bZ_b?: bl_bz_b3
tonica | ~ dominanta tonicd | — tonica

Introducerea lenta
- este tipica, desi nu este prezentd in toate sonatele (ex.: Beethoven - Sonata op. 13)
Expozitia
-Temal (A)
- are, de reguld, o structura periodica
- Puntea
- are rol modulant
- pregateste intrarea temei B
-Tema 2 (B)
- contrasteaza fatd de tema A prin:
- expresivitate
- tonalitate (la dominanta - de regula:
sunt posibile si alte tonalitati:
- terta mare ascendenta (Beethoven, Sonata op. 53)
- tertad mare descendenta (op. 111)

- relativa majord (op. 2 nr. 1)%7
- omonima relativei majore (op. 13)

226 Reamintim: sufixul -strofic se referd la formd, in timp ce sufixul -partit se aplica partilor
genului.
227 modulatiile tipice in barocul muzical: din tonalititi majore: ~ D; din minor: ~ relativa
majora.
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- omonima relativei minore (op. 106)
- dominanta minora (op. 90)
- este subdivizatd in 3 sau mai multe segmente, contrastante (b, b?, b°)
- Tema de incheiere (Concluzia)
- fixeaza noua tonalitate
Dezvoltarea
- elaboreaza materialul tematic din expozitie
- aduce instabilitate tonala, modulatii la tonalitati indepartate, secvente
- ocoleste structurile patrate
- sfarsitul tratarii pregateste (armonic) reaparitia temei A in tonalitatea initiala
Repriza
- aduce alta corelatie tonala intre teme:
- in tonalitati majore: temele A si B apar in tonalitatea initiala
- in tonalitati minore: tema A - in tonalitatea initiald, tema B - la
omonima
(ex.: Beethoven - Sonata op. 10 nr. 1 p. a lll-a = do - Mi bemol // do
- Do)

- exceptii: In Repriza:
- T? apare:
- la tonalitati mai indepartate:
(ex.: Beethoven - Sonata op. 10 nr. 1 = do - Mib// do - Fa)
- in aceeasi tonalitate minori ca si T*
(ex.: Beethoven - Sonata op. 90 = mi - si // mi - mi)
- T apare:
- In sfera subdominantei (= repriza falsa)
(ex.: Mozart - Sonata in Do, KV 545 = Do - Sol // Fa - Do)
Coda
- are un rol armonic, concluziv
Ex. 42. Mozart - Sonata in Fa major KV 332

Tema A - Fa major (identicd Tn Expozitie si Repriza)

E; | | I - | . N
(L e F e P \ LI & 1 & [ J F* PE
be _» -
. ofefo FPIrIr plefel oreres
EiT Semese e e =
T ———
I | | |
A e — — i \ F —
= : === === ===
o o .er — & { ! i\‘i
ray — —n_—_]l—_\_¥-— i T i |
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e | o . .wi__:/i —= —9
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Lixpozilie: Tema B - Do myjor T T /-r————\
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Forme atipice de sonata
SONATA FARA TRATARE

- este o forma de sonata din care tratarea lipseste sau este inlocuita cu un acord
sau Inlantuire acordica
- este utilizatd in partile lente

(ex.: Beethoven - Sonata op. 10 nr. 1, p. a ll-a)

SONATA CU ELABORARE CONCLUSIVA

- apare prin amplificarea codei la dimensiunile unei strofe cu functionalitatea
unei a doua tratari
(ex.: Beethoven - Sonata op. 53, p. I-a)

CONCERTUL

- In baroc forma de concerto era foarte apropiata celei de rondo monotematic
(ex.: Bach - Concert pentru vioard in Mi major, p. 1)**®

- concertul clasic este structurat ca 0 sonatd cu dubld expozitie: prima -
orchestrala (care nu aduce relatia tonala de sonata, sau nu aduce ambele teme),
cea de-a doua - cu instrumentul solist

- In romantism, Mendelssohn renunta la prima expozitie

(ex.: Mendelssohn - Concertul pentru vioard in mi minor)

228 Tn timp ce in rondoul baroc refrenul revine invariabil si mereu in aceeasi tonalitate, forma

de concert [baroc] este o forma rondoida Tn care refrenul (numit ritornel sau tutti sau concerto
grosso) este o sectiune fixa sub raport tematic, dar revine sub infatisari schimbate si conform
unui plan tonal dinamic, numai primul si ultimul fiind obligatoriu in tonalitatea de baza, iar
cupletele (numite episoade sau solo-uri sau sectiuni concertino) contin relativ mai multe
elemente de virtuozitate. In functie de caracterul expozitiei (al primului tutti), formele de
concert ale lui Bach sunt fugate sau nefugate. Cand ultimul tutti este identic cu primul, este
indreptatit si numim forma concert cu da capo” (Francisc Laszld, Gen, specie si formd in
muzica de flaut a lui J.S.Bach, ed.cit. p. 119).
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RONDO-SONATA

- este o suprapunere a planurilor si principiilor de forma ale rondo-ului si sonatei

Rondo monotematic A-B-A-C-A(-D-A.) - 0 temd, A, si mai multe
episoade

Rondo bitematic A-B-A-C-A-B-A - doud teme, A 5i B
- tema B: nu este divizata
- C-ul:

- are dimensiunea
unui episod de
rondo

- are caracter de trio

Rondo sonata A-B-A-C-A-B-A - temele se afla in relatia

tonala de sonata

- tema B este divizata

- C-ul este o dezvoltare de

sonata

- se deosebeste de sonata

prin reaparitia temei A

dupa B

Sonata Expozitie | Dezvoltare | Repriza
A-B ,»C” A-B

-Mozart prescurteaza tiparul de rondo-sonatd, omitand A-ul ce succede ,,C-ului’:
A-B-A-C-B!-A-coda
-Haydn si Beethoven omit A-ul final sau Tl Tnlocuiesc cu Coda: A-B-A-C-A-B!-coda

- exemple de rondo-sonata:
Mozart - Cvartet de coarde KV 157 (primul exemplu cunoscut de
rondo-sonatd®?®, 1772-73)
- Trio-ul cu pian in Do major, KV 548, final (1788)
Beethoven - Sonata op. 31 nr. 1, final
Prokofiev - Sonata pentru pian nr. 4 in do, final

229 apud The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
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Fuga

Termenul fuga era sinonim, in sec. al XIV-lea cu canonul. Intelesul de
,imitatie canonica” a evoluat in timp, in sec. al XVII-lea fuga desemnand o lucrare
muzicald bazati pe ,,absolutizarea tehnicii imitative”.?** Termenul, in aceasti noui
acceptiune, este intrebuintat pentru prima datd de Samuel Scheidt (Tabulatura nova -
1624).

Bach a compus fugi:

- pentru cembalo: Clavecinul bine temperat (Wohltemperiertes Klavier,

vol. | - 1722 si 11 - 1744 (48 preludii si fugi la 2-5 voci)

- pentru orga

- pentru lauta

- pentru vioara solo (in cele trei Sonate)

- pentru violoncel (in Suita nr. 5 pentru violoncel solo)

- Fuga canonica, Ricercare, in Ofranda muzicald (Musicalisches Opfer)

pentru flaut, vioara si continuo

- Arta fugii (Kunst der Fuge)?®

Fuga (potrivit dublului inteles: forma sau tehnicd de compozitie??) trebuie
analizatd din doua puncte de vedere:

a) ca structura
b) ca forma

a) ca structura, fuga este alcatuita din:

Expoziti | Episo | Repriz | Episo | Repriz | Episo | .. | Repriz | Episo | Repriz

e dil a d2 a d3 . | a d,n” | a
median median median finala
al a2 a,n”

Expozitia cuprinde:
- Tema (T)
- de dimensiune cuprinsa intre 1 - 5 masuri (in WKI1%%)
- are, de reguld, un numar de aparitii egal cu numarul vocilor

- Raspunsul (R)
- n sfera tonald a dominantei
- poate fi:
- real: tema transpusa la cvinta superioara, fara modificari
intervalice
- tonal: cu modificari intervalice, atunci cand tema:
- incepe cu relatia T-D
- incepe cu relatia D-T

230 Dan Voiculescu, Polifonia barocului in lucrarile lui J.S. Bach - Fuga, Conservatorul de
Muzica ,,Gh. Dima” Cluj-Napoca, 1986, p. 14.

231 Jycrare pentru care Bach nu a specificat instrumentul sau aparatul orchestral.

232 caruia 1i addugdm intelesul ,,de gen” al fugii (vezi pag. 48).

233 Das Wohltemperiertes Klavier.
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- incepe cu relatia D-alte sunete (cazul cel
mai frecvent)
- tema este modulanta
- Codetta (Ctta)
- Intre: - tema si raspuns
- temd si contrapunct /contrasubiect

- Contrapunct liber (CI), in fuga ,,simpla” sau ,liberd”, sau Contrasubiect
(Cs), contrapunct asociat temei (raspunsului), in fuga ,,riguroasa”; in functie
de numadrul contrasubiectelor, avem ,fugd dubld” sau ,fugd tripla”?*
Cs permite, din punct de vedere armonic, pozitionarea sa deasupra sau
dedesubtul temei, ceea ce conduce, in functie de numarul vocilor, la
,contrapunct dublu” sau , triplu” (contrapunct ,,rasturnabil )
- Episod fals (Ep.f) apare ntre:

- intrarile tematice

- ultima intrare tematica si intrarile suplimentare

/contraexpozitia
- Intrari suplimentare (I.supl.); atunci cand numarul acestora este mai mare
de doua, intrarile tematice suplimentare se constituie intr-0 Contraexpozitie
(C-exp.); prezenta intrarilor suplimentare sau a contraexpozitiei nu este
obligatorie

Episoadele: (exista si fugi fara episoade: ex.: WK1 I/1 in Do)
- leaga reprizele cu expunere tematica
- au rol modulant

Reprizele mediane:
- intrdri tematice in tonalitati noi
- in numdr de 4-5 (in WKI)
- planul tonal acopera (in WKI) intre 2 - 9 tonalitati (frecvent 5-6)

Repriza finala: - in tonalitatea de baza

Coda: - largire exterioara

b) ca forma, notam:
- existenta cadentelor care articuleaza fugile:
- bistrofic (mai frecvent): WKI 1/14, 10, 6
- tristrofic: WKI 1/5
- fugi lipsite de articulare strofica, asemanatoare cu forma de rondo: WK1 1/12
- fugi cu elemente variationale (prelucrarea variantelor temei): WKI 11/9
- fugi cu constructii formale simetrice
Ex. 43. Bach - Tema de fuga

234 TI-a revenit lui M.-A. Souchay prioritatea (1927) stabilirii acestei deosebiri terminologice
intre fuga dubld sau tripld si fuga cu doud sau trei subiecte (Doppelfuge - Tripelfuge;
Zweithemenfuge - Dreithemenfuge).” Dar cele doua categorii (fuga dubla/tripld - fuga cu
doud/trei teme) ,,sunt limitrofe” (vezi: Dan Voiculescu, Op.cit, pp. 68, 139).



87

a) Bach - WKI 1/1 - Fuga in Do major
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d) Bach - Arta fugii

h
L. W1

|
I
I
4

G,J\:;

ig

Ex. 44. Bach - Fuga Tn do minor - WKI. vol. |

Expozitie Rt  —

Dupa Bach, forma de fuga, aflatd in umbra noilor forme omofone, este
intalnita in lucrari de referinta:
- Mozart: Simfonia 41, final (sinteza intre sonata si fuga)
Requiem, Kyrie Eleison
- Beethoven: Cvartetul op. 133 (Marea fuga), Cvartetul op. 131, p. I
- Franck - Preludiu, coral si fugd pentru pian
- Hindemith - Ludus tonalis
- Sostakovici - 24 Preludii si fugi
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5. ANEXA: Compozitori (lista cronologicd)

Marcabru sec. XII
Leonin sec. XII
Perotin sec. XII - X1l
Adam de la Halle 1237 - 1288
? 235
Philippe de Vitry 1291 - 1361
Guillaume de Machault 1300 - 1377
Francesco Landini 1335 - 1397
John Dunstable 1380 - 1453
Guillaume Dufay 1397 - 1474
Gilles Binchois 1400 - 1460
Johannes Ockegem 1410 - 1497
?
Johannes Tinctoris 1435 - 1511
Josquin des Prez 1450 - 1521
?
Jacob Obrecht 1450 - 1505
?
Clement Janequin 1485 - 1558
Ludwig Senfl 1490 - 1543
?
Adriaan Willaert 1490 - 1562
Claudin de Sermisy 1495 - 1562
Passereau 1500 - 1547
Jacques Arcadelt 1505 - 15677
?
Andrea Gabrieli 1510 - 1586
Clemens non Papa 1510 - 15567
?
Claude Goudimel 1510 - 1572
?
Cipriano da Rore 1515 - 1565
Antonio Scandelli 1517 - 1580
Baldassare Donati 1520 - 1603
Giovanni Pierluigi da Palestrina 1525 - 1594
Claude Le Jeune 1528 - 1600
Orlando di Lassus (Lasso) 1532 - 1594
Claudio Merulo 1533 - 1604
Allesandro Striggio 1535 - 1592
William Byrd 1543 - 1623

23 ¢f. Encyclopadia Britannica: ¢.1250-¢.1306.
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Luzzasco Luzzaschi 1545 1607
Tomas Luis de Vittoria (Victoria) 1548 1611
2
Jacobus Gallus 1550 1591
Orazio Vecchi 1550 1605
Emilio de Cavalieri 1550 1602
Luca Marenzio 1553 1599
Giovanni Giacomo Gastoldi 1556 1622
Giovanni Gabrieli 1557 1612
Thomas Morley 1557 1603
Carlo Gesualdo (di Venosa) 1561 1613
Jacopo Peri 1561 1633
John Bull 1562 1628
Jan Sweelinck 1562 1621
John Dowland 1562 1626
Hans Leo Hassler 1564 1612
Lodovico Viadana 1564 1645
Giovanni Gastoldi 1566 1622
Claudio Monteverdi 1567 1643
Adriano Banchieri 1568 1634
Michael Praetorius 1571 1621
Gregorio Allegri 1582 1652
Girolamo Frescobaldi 1583 1643
Heinrich Schiitz 1585 1672
Johann Hermann Schein 1586 1630
Samuel Scheidt 1587 1654
Biagio Marini 1594 1663
Giacomo Carissimi 1605 1674
Johann Jacob Froberger 1616 1667
Giovanni Legrenzi 1626 1690
loan Caianu (Caioni) 1629 1687
Jean-Baptiste Lully 1632 1687
Giovanni Battista Vitali 1632 1692
Dietrich Buxtehude 1637 1707
Marc-Antoine Charpentier 1643 1704
Alessandro Stradella 1644 1682
Heinrich Ignaz Franz Biber 1644 1704
Johann Pachelbel 1653 1706
Arcangelo Corelli 1653 1713
Giuseppe Torelli 1658 1709
Henry Purcell 1659 1695
Antonio Veracini 1659 1733
Johann Joseph Fux 1660 1741
Alessandro Scarlatti 1660 1725
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Johann Kuhnau 1660 1722
Tommaso Antonio Vitali?® 1665 1750
Johann Christian Pepusch 1667 1752
Francois Couperin 1668 1733
Tomaso Albinoni 1671 1751
Antonio Vivaldi 1678 1741
Francesco Geminiani 1680 1762
Johann Mattheson 1681 1764
Georg Philipp Telemann 1681 1767
Jean-Philippe Rameau 1683 1764
Allesandro Marcello 1684 1750
Johann Sebastian Bach 1685 1750
Domenico Scarlatti 1685 1757
Georg Friedrich Héndel 1685 1759
Niccolo Antonio Porpora 1686 1768
Benedetto Marcello 1686 1739
Francesco-Maria Veracini 1690 1768
Leonardo Vinci 1690 1730
Giuseppe Tartini 1692 1770
Pietro Antonio Locatelli 1695 1764
Jean-Marie Leclair 1697 1764
Johann Joachim Quantz 1697 1773
Giovanni Battista Sammartini 1700 1775
Giambattista (Padre) Martini 1706 1784
Giovanni Battista Pergolesi 1710 1736
Wilhelm Friedemann Bach?’ 1710 1784
Christoph Willibald Gluck 1714 1787
Carl Philipp Emanuel Bach?® 1714 1788
Georg Christoph Wagenseil 1715 1777
Matthias Georg Monn 1717 1750
Johann Stamitz 1717 1757
Leopold Mozart 1719 1787
Pietro Nardini 1722 1793
Johann Christian Cannabich 1731 1798
Gaetano Pugnani 1731 1798
Joseph Haydn 1732 1809
Francois Joseph Gossec 1734 1829
Michael Haydn 1737 1806
Josef Myslivecek 1737 1781
Carl Ditters von Dittersdorf 1739 1799

236 qutorul Ciacconei.

237 Al doilea fiu al lui J.S.Bach (primul dintre cei patru fii-muzicieni).

238 Cel de-al doilea dintre fiii-muzicieni ai lui J.S.Bach




Johann Baptist Vanhal 1739 1813
Giovanni Paisiello 1740 1816
André Ernest Modeste Grétry 1741 1813
Luigi Boccherini 1743 1805
Karl Stamitz 1745 1801
Domenico Cimarosa 1749 1801
Muzio Clementi 1752 1832
Giovanni Battista Viotti 1755 1824
Wolfgang Amadeus Mozart 1756 1791
Ignaz Pleyel 1757 1831
Luigi Cherubini 1760 1842
Etienne-Nicolas Méhul 1763 1817
Ludwig van Beethoven 1770 1827
Ferdinando Paer 1771 1839
Gasparo Spontini 1774 1851
Johann Nepomuk Hummel 1778 1837
Anton Diabelli 1781 1858
Daniel Auber 1782 1871
Niccolo Paganini 1782 1840
Louis (Ludwig) Spohr 1784 1859
Carl Maria von Weber 1786 1826
Daniel Frederik Kuhlau 1786 1832
Giacomo Meyerbeer 1791 1864
Gioacchino Rossini 1792 1868
Saverio Mercadante 1795 1870
Franz Schubert 1797 1828
Gaetano Donizetti 1797 1848
Jaques Frangois Halévy 1799 1862
Vincenzo Bellini 1801 1835
Adolphe Adam 1803 1856
Hector Berlioz 1803 1869
Mihail Ivanovici Glinka 1804 1857
Felix Mendelssohn- 1809 1847
Bartholdy
Frédéric Chopin 1810 1849
Robert Schumann 1810 1856
Carl Otto Nicolai 1810 1849
Ferenc Erkel 1810 1893
Ambroise Thomas 1811 1896
Franz (Ferenc) Liszt 1811 1886
Friedrich von Flotow 1812 1883
Aleksandr Dargomijski 1813 1869
Richard Wagner 1813 1883
Giuseppe Verdi 1813 1901
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Niels Gade 1817 1890
Charles Gounod 1818 1893
Franz von Suppé 1819 1895
Jacques Offenbach 1819 1880
Stanislaw Moniuszko 1819 1872
Henri Vieuxtemps 1820 1881
Joachim Raff 1822 1882
César Franck 1822 1890
Edouard Lalo 1823 1892
Bedrich Smetana 1824 1884
Anton Bruckner 1824 1896
Johann Strauss—fiul 1825 1899
Florimond Hervé 1825 1892
Johannes Brahms 1833 1897
Alexander Borodin 1833 1887
Amilcare Ponchielli 1834 1886
César Cui 1835 1918
Henryk Wieniawski 1835 1880
Camille Saint-Saens 1835 1921
Léo Delibes 1836 1891
Mili Balakirev 1837 1910
Max Bruch 1838 1920
Georges Bizet 1838 1875
Modest Mussorgski 1839 1881
Piotr Ilici Ceaikovski 1840 1893
Emmanuel Chabrier 1841 1894
Antonin Dvotak 1841 1904
Arrigo Boito 1842 1918
Jules Massenet 1842 1912
Edvard Grieg 1843 1907
Charles Marie Jean Albert Widor 1844 1937
Nikolali Rimski-Korsakov 1844 1908
Pablo de Sarasate 1844 1908
losif Ivanovici 1845 1902
Gabriel Fauré 1845 1924
Gheorghe Dima 1847 1925
Vincent d'Indy 1851 1931
Ciprian Porumbescu 1853 1883
Leo$ Janacek 1854 1928
Ernest Chausson 1855 1899
Anatol Liadov 1855 1914
Edward Elgar 1857 1934
Ruggiero Leoncavallo 1858 1919
Giacomo Puccini 1858 1924
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Gustav Mahler 1860 1911
Isaac Albeniz 1860 1909
Hugo Wolf 1860 1903
Ignace Jan Paderewski 1860 1941
Claude Debussy 1862 1918
Pietro Mascagni 1863 1945
Richard Strauss 1864 1949
Carl Nielsen 1865 1931
Aleksandr Glazunov 1865 1936
Paul Dukas 1865 1935
Jean Sibelius 1865 1957
Francesco Cilea 1866 1950
Erik Satie 1866 1925
Umberto Giordano 1867 1948
Enrique Granados 1867 1916
Albert Roussel 1869 1937
Franz Lehér 1870 1948
Florent Schmitt 1870 1958
Aleksandr Scriabin 1872 1915
Ralph Vaughan Williams 1872 1958
Max Reger 1873 1916
Seghei Rahmaninov 1873 1943
Charles Ives 1874 1954
Arnold Schdnberg 1874 1951
Maurice Ravel 1875 1937
Manuel de Falla 1876 1946
Ottorino Respighi 1879 1936
Béla Bartok 1881 1945
George Enescu 1881 1955
Zoltan Kodaly 1882 1967
Imre Kalman 1882 1953
Joaquin Turina 1882 1949
Gian Francesco Malipiero 1882 1973
Igor Stravinski 1882 1971
Karol Szymanowski 1882 1937
Alfredo Casella 1883 1947
Anton von Webern 1883 1945
Edgard Varese 1885 1965
Alban Berg 1885 1935
Heitor Villa-Lobos 1887 1959
Jacques Ibert 1890 1962
Bohuslav Martinu 1890 1959
Serghei Prokofiev 1891 1953
Mihail Jora 1891 1971




94

Arthur Honegger 1892 1955
Darius Milhaud 1892 1974
Alfred Alessandrescu 1893 1959
Martian Negrea 1893 1973
Sabin Dragoi 1894 1968
Mario Castelnuovo-Tedesco 1895 1968
Carl Orff 1895 1982
Paul Hindemith 1895 1963
George Gershwin 1898 1937
Francis Poulenc 1899 1963
Aaron Copland 1900 1990
Zeno Vancea 1900 1990
Maurice Duruflé 1902 1986
Aram Haciaturian 1903 1978
Luigi Dallapiccola 1904 1975
Dmitri Kabalevski 1904 1987
André Jolivet 1905 1974
Dmitri Sostakovici 1906 1975
Olivier Messiaen 1908 1992
Eliot Carter 1908

Sigismund Toduta 1908 1991
Paul Constantinescu 1909 1963
Pierre Schaeffer 1910 1995
Gian-Carlo Menotti 1911

John Cage 1912 1992
Witold Lutoslawski 1913 1994
Benjamin Britten 1913 1976
Leonard Bernstein 1918 1990
lannis Xenakis 1922 2001
Kazimierz Serocki 1922 1981
Tudor Jarda 1922

Gyorgy Ligeti 1923 2006
Luigi Nono 1924 1990
Pierre Boulez 1925

Luciano Berio 1925 2003
Anatol Vieru 1926 1998
Stefan Niculescu 1927

Tiberiu Olah 1928 2002
Karlheinz Stockhausen 1928

George Crumb 1929

Mauricio Kagel 1931

Aurel Stroe 1932

Krzysztof Penderecki 1933

Henrik Mikolaj Gorecki 1933
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Cornel Taranu 1934
Ede Terényi 1935
Arvo Pért 1935
Steve Reich 1936
Valentin Timaru 1940
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7. LUCRARI RECOMANDATE PENTRU ANALIZE

- forme mici:
Bach - Mici preludii nr. 2
Caiet pentru Ana Magdalena Bach:
- Menuet in re minor
- Menuet in do minor
- Menuet in la minor
- Menuet in sol major
- Musette (Joc din cimpoi)
- Ariain re minor
Beethoven - Simfonia a IX-a, p. a 1V-a, Oda bucuriei
Schumann - Album pentru tineret op. 68, nr. 30
Mozart - Sonata pentru pian tn Do, KV 331, p.a lll-a, Alla turca
strofa B din rondo-ul monotematic
- forme tristrofice mari:
J.S. Bach - Suita franceza IlI, Menuet cu trio
Beethoven - Sonata op. 2 nr. 1, p. a lll-a
Schubert - Impromptu op. 90, nr. 4 in La b major
Prokofiev - Simfonia clasica, p. a Ill-a, Gavota
- rondo monotematic:
Bach - Gavotte en Rondeau din Partita nr. 3 pt. vioara solo
Bach - Concertul pentru vioara si orchestra in Mi major, p. a IlI-a
Beethoven - Sonata op. 13, p. a ll-a
Mozart - Sonata pt. pian KV 545 in Do major, p. a lll-a
- rondo bitematic:
Beethoven - Sonata op. 2, nr. 1, p.alV-a
- variatiuni:
Bach - Suita a ll-a in si minor, Polonaise si Double
Mozart - Sonata pentru pian Tn La major, KV 331, p. |
- sonata:
Mozart - Sonata pentru pian in Do major, KV 545
Beethoven - Sonate pt. pian p. I. (op.2 nr.1, op.10 nr.1, op.31 nr.2,
op.49 nr.2)
- Sonata op. 10 nr. 1, p. a ll-a (sonata fara tratare)
- Sonata op. 53, p. I. (sonata cu elaborare concluziva)

- rondo-sonata:
Beethoven - Sonata op. 31 nr. 1, final
- fuga:
Bach - Clavecinul bine temperat
vol. l.:nr.2-do, 6-re, 10-mi, 11 - Fa, 16 - sol, 21
- Si bemol
vol. 11.: 15 - Sol, 20 - la



